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1. INTRODUCAO

As lendas sdo narrativas literarias que possuem elementos que caracterizam a
sociedade de forma que permitem aos historiadores se apropriarem das mesmas como
fontes de pesquisas. Estas narrativas apresentam um conteddo surreal ou mesmo
onirico, mas ainda sim sdo fontes de pesquisas significativas. Esta pesquisa tem como
objeto principal as lendas ludovicenses que representam o século XIX, em especifico
Pal4cio das Lagrimas, Carruagem de Ana Jansen, Lenda da Praia do Olho d’Agua e a
Manguda. A escolha de tais narrativas se d& em razdo de seus conteldos serem
permeados pelos conflitos sociais como a relagcdo de género, sociedade escravocrata e o

imaginario religioso.

As lendas em geral vém demonstrando a alma humana, em sua angustia,
sabedoria popular e no seu conceito de explicar as coisas. Refletir sobre como estes
elementos que estdo implicitos e/ou explicitos sdo significativos para compreender a
sociedade em que estdo perpetuadas, é o problema central deste projeto de pesquisa.
Além de entender a razdo pela qual existem essas tradi¢Ges orais, esta investigacdo se
ocupara de analisar o sentido da prépria vida explicado por outros métodos que nao seja
0 académico. E, igualmente, perscrutar as apropriacdes destas lendas por uma elite
intelectual interessada em construir uma identidade maranhense, a partir de um viés

cultural.

As lendas, apesar de serem uma narrativa que tém como caracteristica um
conteudo surreal, devem ser encaradas pelo historiador como um documento historico

que tem sua real importancia para se entender a histéria do Brasil.

Duas narrativas apresentam a relacdo de escravizadores e escravizados e como a
moral social demarca os limites para tais, caracterizadas no século XIX. A lenda da
Carruagem de Ana Jansen e o Palacio das Lagrimas. Nestas narrativas analisa-se como
0 conhecimento popular atribui sobre as questfes raciais, sobretudo apontando como
um sistema escravista foi perverso formando uma sociedade sequelada até hoje. E a
apropriagéo da elite destas narrativas, no caso da lenda da Carruagem de Ana Jansen,
pelo seu papel diferenciado para sua época (lideranca feminina) e por ser simbolo do
poder elitista do século XIX, sendo seus descendentes bastante influentes na politica

neste século e no XX; ja a lenda do Palacio das Lagrimas foi devidamente utilizada pelo
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Clodoaldo Freitas®, representando a injustica racial, a critica ao portugués, além de uma

critica ao coronelismo da época (talvez inconscientemente).

A lenda da Ana Jansen, retrata a figura de uma mulher que foi muito importante
no cenério politico maranhense do século XIX. Relacdo de género desigual para a
mulher, nesta sociedade, maior do que na atual, fez dela uma pessoa que se destacasse
para seu tempo, j& que superou essas barreiras e teve comando dentro da politica da

provincia do Maranhdo, onde predominava uma sociedade patriarcal.

Analisa-se que a oposi¢cdo politica e a moral social ndo aceitaram que Ana
Jansen fizesse parte da elite, j& que além de vir de uma familia pobre, teve filhos fora do
casamento, e ficou por muito tempo sendo amante de seu futuro marido, o que a
transformou numa figura lendaria amaldicoada. Esta sera uma personagem central para
varios autores no seculo XX, talvez por permear o imaginario popular insistentemente

ou por ser esta figura de destaque por ser mulher.

A lenda do Palacio das Lagrimas tem como base 0 modo como deu a escravidao
negra e o relacionamento afetivo entre senhor de escravo e as escravas e a descendéncia
destes; e como se efetuava a heranca para os filhos desta relagcdo. Ademais, o temor do
poder da feiticaria dos descendentes de africanos que aterrorizava os senhores brancos.?
N&o muito recorrido como o € a outra lenda, foi tema de uma novela no comeco do
século XX3, no que se recorrera também a analise em outros romances em que tratam da
miscigenacdo racial como tema central, como é o caso do Mulato de Aluisio de

Azevedo, a fins comparativos.

Lenda da Praia do Olho d’Agua. Por diferentes elementos, percebe-se que é
uma narrativa indianista, ou seja, ndo € uma historia indigena, como num primeiro
momento possa aparentar. Os elementos desta narrativa estdo amalgamados com 0s
diversos tracos culturais do europeu, do africano e indigena também. A questdo
principal desta lenda € a apropriacdo dos elementos indigenas para se confeccionar
historia ligada a formacéo da identidade do brasileiro. Este foi um aspecto caracteristico
do movimento romantista dos oitocentos que ficou conhecido como indianista. No

século XI1X percebe-se todo um discurso na formacdo do Brasil, que vai estabelecendo

1 0 Pal4cio das Lagrimas- S&o Luis: AML/EDUEMA, 2008.
2 Cf. VIERA FILHO, Domigos. Folclore brasileiro: Maranhdo. Rio de Janeiro : FUNARTE, 1976.
* FREITAS, Clodoaldo. Op.cit.
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elementos que possam exaltar esta patria, entre muitos, o silvicola foi bastante

explorado. Sera feito uma analise do discurso destes autores com o cerne desta lenda.

A Manguda. Trata-se de uma apari¢cdo fantasmagorica, mas que, entretanto era
um grande estratagema de contrabandistas, que queriam afastar curiosos dos lugares em
que estavam atuando na ilegalidade e que ficou impresso no imaginario popular por um
bom tempo, ainda depois de se ter descoberto a farsa. Outra versdo também trata da
moral, pois afirmam que se tratava de padres que estavam interessados em manter
relagdes sexuais, ou entdo mulheres que queriam ter casos extraconjugais. Esta narrativa
apresenta dois cernes, dependendo de sua versdo. Um sobre o aspecto econémico e
como era feito para se burlar as autoridades para contrabandear; e outro no aspecto
moralizante, indicando como individuos promiscuos poderiam se utilizar de sua

esperteza para atingir seus objetivos escusos

A pesquisa realizada utilizou da leitura de livros, revistas, artigos provenientes
da internet e comentarios pessoais, bem como do uso da analise textual entre a
diversidade dos contos e lendas ludovicenses apresentadas, buscando dessa forma um
maior entendimento com relacdo aos objetivos propostos neste projeto. A pesquisa tem
como base a consulta de obras de literatura universal e maranhense presente nos
instrumentos de pesquisa, tais como: Biblioteca Publica Benedito Leite, Casa de Cultura
Josué Montello, Centro de Criatividade Odyllo Costa Filho, além de 6rgaos de guarda
do acervo material e imaterial da cultura maranhense, tais como: Casa de Nhozinho,
Centro de Cultura Popular Domingos Vieira Filho, Museu Artistico e Histdrico do
Maranhdo. Além de pesquisar em obras da literatura, levou-se em consideracdo o
levantamento de hemeroteca sobre os usos recorrentes das lendas maranhenses, suas

formas de apropriacéo, utilizacéo e re-significacdo por uma elite cultural.

As lendas ludovicenses tém um grande valor na formacéo cultural e identitaria

da cidade. Estes aspectos sdo a base que levou a realizagdo dessa pesquisa.
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2. LENDAS E OUTRAS NARRATIVAS

O que sdo lendas? Narrativas como conto de fadas, contos admonitorios e
mitos ndo seriam a mesma coisa? Assim faz necessario conceituar estes termos que
frequentemente sdo confundidos e assim evidenciar o conceito de lenda que foi
formulado a partir da analise de suas caracteristicas comparadas aos géneros literarios

semelhantes.

Contos de fadas como Chapeuzinho Vermelho, Gata Borralheira, Jodo e o Pé-
de-feijdo sdo tradicbes orais em que se encontram elementos universais. Como por
exemplo, perceber-se que nenhuma das personagens nesta modalidade de historia possui
nomes préprios. Sdo conhecidos pelos adjetivos que mais lhe estdo evidentes:
Chapeuzinho Vermelho, por sempre estar com esta indumentéria (curiosamente se trata
de uma vestimenta parecida com um gorro, sendo que em Portugal é conhecida por
Capuchinha Vermelha); Branca de Neve e a Bela Adormecida sdo outros exemplos.
Mesmo quando um destes personagens tem nome proprio, seu home € comum, cOmo
Jodo e Maria. Isto ocorre ndo é por acaso, pois € 0 modo de fazer o ouvinte destas

narrativas se identificarem com os herois do conto.

Diferente do mito em que as personagens sao conhecidas com muitos detalhes
e suas descendéncias também, de forma que seu nome ndo podera ser esquecido, por
exemplo: Urano, pai de Saturno, e este, pai de Japiter. Deste modo ndo € interesse neste
tipo de narrativa que o ouvinte venha se identificar com estas personagens, mas que

estas sejam veneradas.

As personagens nos contos de fadas diferem-se da fabula e da parabola, por
estas ultimas se tratarem de histdrias admonitdrias em que estdo permeadas de licdes

morais que devem ser seguidas.*

Nos contos feéricos o0 personagem principal ndo tem necessariamente que ter
uma boa conduta, mas sim ser apreciado pelos que escutam tal historia, sobretudo as
criangas que ndo estdo inclinadas a gostar das personagens que representariam o bem ou

o mal, mas sim, o que sai vitorioso no final da narrativa®. Por exemplo, em Jodo Pé-de-

* S&0 contos admonitdrios a fabula, a parabola e o apdlogo, diferenciando-se pelos personagens presentes
nestas narrativas como animais, pessoas e objetos, respectivamente.
> Cf. BETTELHEIM, Bruno. A psicanalise dos contos de fadas. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1980.
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Feijao, este sobe pelo pé de feijdo méagico, rouba o gigante e quando este vai atras do
ladrdo, Jodo corta a planta no momento que o gigante desce por ela, matando- 0. Para o
mundo moderno o personagem principal cometeu latrocinio, roubo seguido de morte.

Nem por isso a crianca vem a se escandalizar e deixa de torcer pelo Jodo.

Os contos de fadas, antes de serem apropriados pelas industrias
cinematograficas, sobretudo pelo Walt Disney, eram histdrias cheias de canibalismo,
incesto, mortes hediondas, estupros e etc. Pois essas narrativas ndo eram voltadas para o

pUblico infantil como o é hoje.®

Como fonte oral, este tipo de narrativa € significativamente rico, pelo que
conserva como memoria das caracteristicas histdricas e sociais local. Narrativas estas
que foram registradas em escrita pelo menos no final do XIX, e € interesse desta

pesquisa estas obras que se apropriaram desta linguagem oral.

As lendas do século XIX tém fundamental importancia como representacao
dentro do imaginario social na formacg&o da identidade ludovicense. Enquanto as lendas
coloniais tém como tematica a legitimacdo portuguesa sobre a colonizagdo da regido
onde ser4 Sdo Luis’, as que tém como tematica o XIX, tem diversos aspectos de uma
sociedade que vai se reafirmando com uma identidade propria ao ponto até mesmo de
negar sua fundacdo portuguesa, privilegiando um marco que se refere a chegada dos
franceses a llha (1612). Sera analisado, neste projeto monogréafico, quatro lendas que
representam o oitocentos: A lenda de Ana Jansen, a Lenda da Praia do Olho d’Agua, o

Palacio das Lagrimas e a Manguda.

Entretanto, ainda que tenha a funcdo de ser memoria, dificilmente se pode
datar com precisdo uma lenda, pois ndo é o cerne deste tipo de historia (a sabedoria
popular somente atribui o tempo de “antigamente”). Mas é possivel a partir de analises
metodoldgicas perceber que a confecgdo das mesmas estd se referindo a um
determinada conjectura (ainda que seja vago como: coldnia, império ou repablica), a

partir dos elementos apresentados.

® Cf. CARTER, Angela. A menina do capuz vermelho e outras histérias de dar medo. Sdo Paulo: Penguin
Classics Companhia das letras, 2011. Mesmo nos irmaos Grimm, ainda que estivessem ja no intuito de se
oferecer os contos feéricos as criancas, ha cenas de atrocidades, como canibalismo e mortes tragicas,
ainda que ndo haja sexo explicito (GRIMM, Jacob, 1785-1863. Contos dos irmdos Grimm. Organizado,
selecionado e prefacionado pela Dra. Clarissa PinkolaEstés;- Rio de Janeiro: Rocco, 2005).

" Por exemplo o Milagre de Guaxenduba e Milagre de S&o Jodo Batista, que tem como personagens
sagrados 0s santos que intervém nas batalhas em favor do lusitano contra os franceses e holandeses,
respectivamente.
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As lendas fazem parte do patrimdnio histérico local®, sendo comuns os meios
de divulgacdes turisticas e culturais apresentarem como tal, ainda que os escritores
anteriores ao decénio de 1980 ndo usassem o termo patrimonio® (nesta conjectura é
recorrente se utilizar folclore). 1sso ocorre pela caracteristica de representar a sociedade

em que esta inserida. O que é bastante explorado pelas agéncias de turismo™.

Curiosamente ndo € possivel — assim como nos mitos — se identificar a
origem das lendas. E com certeza muito dessas narrativas ndo tem origem na regido em

que esta caracterizadas como folclore local.

Curioso € observar o percurso, muitas vezes longo, que as lendas fazem,
como ocorreu no Nordeste brasileiro, para onde foi transplantado todo um
ciclo de lendas medievais que ali se enraizaram e se desenvolveram como se
originalmente pertencesse a esse meio cultural.

Para isso precisaram passar por todas as fases do processo de fixacdo
geogréfica, incorporando elementos locais, adaptando aspectos originais, até
atingir, sob o ponto de vista conteudistico, uma configuracdo capaz de
possibilitar-lhes vida e permanéncia no meio social para que se
transpuseram.™*

As lendas sdo narrativas que estdo ligadas a fatos reais e histdricos com eventos

sobrenaturais,'* exemplifica-se: Ana Jansen foi uma das mulheres mais influentes na

8 Cf. LEMOS, Carlos. Patrimdnio Cultural. In: . O que é patrimdnio histérico. Sdo Paulo:
Brasiliense, 2006.

9 ALCOA ALUMINIO(MA). Maranh&o. S&o Paulo: Alcoa Aluminio, 1981. FREITAS, Simone M.R.
Lendas do Maranhdo — S&o Luis: BPBL, 1979. MARQUES, Wilson. Quem tem medo de Ana Jansen? —
S&o Luis: [s.n], 2001. MEIRELES, Mario M. Histéria do Maranhdo — Sao Paulo: Siciliano, 2001.
MORAES, Jomar. Guia de S&o Luis do Maranhdo- 2.ed. Sdo Luis: Legenda, 1995. REIS, José de
Ribamar Souza dos. Folclore maranhense, informe—S8&o Luis: | s.n|, 2004. VIEIRA FILHO, Domingos.
Folclore brasileiro: Maranhdo- Rio de Janeiro : FUNARTE, 1976. Folclore do Maranh&o --- S8o Luis:
[s.n], 1976. Além do mais ficou bastante evidente essa caracteristica patrimonial em uma mesa-redonda
que foi apresentada no Il ENCONTRO MUNICIPAL DE HISTORIA EM ALCANTARA. Este evento
foi organizado por graduandos do curso de histéria da Universidade Estadual do Maranhdo em prol dos
estudantes secundaristas da cidade de Alcantara. O tema do trabalho que apresentei foi “Duas lendas
alcantarenses e duas lendas ludovicenses”. O Encontro tinha como proposta o incentivo aos estudantes de
ingressarem em uma universidade, mas também estava ligado a um “despertar” da conscientizacao
histérica. Ao decorrer do evento ficou muito patente (entre graduandos e estudantes) a importancia do
patrimbénio como fonte identitaria dos citadinos e logo como algo a preservar para manter as
caracteristicas daquela cidade. Assim além do tambor-de-crioula, da festa do Divino, e dos casardes
historico; as lendas também ficaram evidenciadas como parte deste patriménio. “Como isso & nosso”, e
ndo de outrem, “isso nos representa”. Foi significativo, quando uma estudante leu ao publico, meio que
trémula pelo nervosismo, uma narrativa da cidade conhecida como lenda do pogo de Nazaré.

10Cf. Lendas. Disponivel em: < http://www.turismo.ma.gov.br/pt/>. Acesso em: 12 de jan. de 2012 as
00:30. Cultura maranhense: lendas e mistérios do Maranhdo. Disponivel em: < http://www.turismo-
ma.com.br/>. Acesso em: 12 de jan. de 2012 as 00: 33.

1 MORAES, Jomar. O rei touro e outras lendas maranhense. Sao Luis: SIOGE, 1980. p.9.(grifo nosso)
Em entrevista concedida a nés, o Moraes enfatizou a questdo de as lendas terem origens diversas e
ganharem a “cor local” (Jomar Moraes, 71 anos, entrevista concedida em 27 de jun. de 2011).

12 REIS, José Ribamar Souza dos. Amostra do populario maranhense: lendas crencas e outras histérias da
tradicdo oral. Sdo Luis: [s.n], 2008, p. 23-26. MORAES, Jomar. O rei touro e outras lendas maranhenses.
Sdo Luis: SIOGE, 1980, p. 11. MEGALE, Nilza B. Folclore brasileiro. Petrépolis: Editora Vozes, 1999,
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politica do século XIX no Maranh&o (fato historico), mas que segundo a lenda, depois
de sua morte, para expiar seus pecados, vaga pelas ruas do centro historico de Sdo Luis,
em uma carruagem com cavalos e escravos decapitados (eventos sobrenaturais). Mas
este conceito classico exclui personagens que sdo tipicamente considerados nesta
modalidade de narrativa: saci-pereré, mula-sem-cabeca, curupira, que nao tém,

aparentemente elementos historicos.

Para alguns, estes personagens estdo retratados em outro tipo de tradigéo
sobrenatural: o mito®3. Porém, este tipo de narrativa tem personagens divinizados o que
ndo poderia estar relacionado ao saci ou a mula-sem-cabeca, que ndo perfilam esse
carater. Segue esta citacdo como defini¢do de mito:

O mito conta uma histéria sagrada; ele relata um acontecimento ocorrido no
tempo primordial, o tempo fabuloso do “principio”. Em outros termos, o mito
narra como, gracas as facanhas dos Entes Sobrenaturais, uma realidade
passou a existir, seja uma realidade total, o Cosmo, ou apenas um fragmento:
uma ilha, uma espécie vegetal, um comportamento humano, uma instituicao.
E sempre, portanto, a narrativa de uma “criagdo”: ele relata de que modo algo
foi produzido e comegou a ser. O mito fala apenas do que realmente ocorreu,
do que se manifestou plenamente. Os personagens dos mitos sdo os Entes
Sobrenaturais. Eles sdo conhecidos sobretudo pelo que fizeram no tempo
prestigioso dos “primérdios”. Os mitos revelam, portanto, sua atividade

criadora e desvendam a sacralidade (ou simplesmente a “sobrenaturalidade™)
de suas obras.™

Assim, mula-sem-cabeca, saci e 0 Dragdo da Baia de Sdo Marcos sdo lendas,
pois “elas narram acontecimentos que nao alteram a condi¢cdo humana e estéo ligados a
heréis, ndo a divindades”®. Ademais, a caracteristica fundamental de diferenciacéo
entre lenda e mito é que este Ultimo é necessario se ter o rito (que é a praxis), e nas
palavras de Eliade a “re-atualizagdo”, pois assim foi feito no “principio” pelos Entes-
sobrenaturais. E 0 mito conta a histéria do tempo sagrado, do tempo fabuloso, do
“principio”, enquanto a lenda somente se refere ao tempo profano, em que a memoria

popular atribui como o “antigamente”.

p. 50-51. Além de estar evidenciado em duas obras de Cascudo a partir dos tipos de narrativas
apresentada em cada uma: Geografia do mito brasileiro. Sdo Paulo: Global, 2002. Lendas Brasileiras.
S8o Paulo: Global, 2001.

3 |ss0 esta evidenciado por Cascudo, quando se observa o titulo de sua obra e as narrativas copiladas em
cada uma delas:Geografia do mito brasileiro - 3 ed. — S8o Paulo: Global, 2002. E, Lendas Brasileiras — 7
ed. — S&o Paulo: Global, 2001. Curiosamente as narrativas da Mae d’Agua sdo apresentadas como mito e
lendas, estando presente nos dois livros.

“ELIADE, Mircea. Mito e realidade. S&o Paulo: Editora Perspectiva, 2002, p. 11 (grifo em italico do
autor e grifo em negrito nosso).

1> SILVA, Mércia Regina de Faria da. O tragico nas Heroides de Ovidi. Tese (Doutorado em Letras
Classicas). Universidade Federal do Rio de Janeiro, Faculdade de Letras, 2008, p 36-37.

16



Porém algumas lendas tém como personagens o0s santos, que pela logica
estariam relacionados ao religioso (mito). Esta é a excecdo a regra, pois o termo lenda
vem de legenda (aquilo que deve ser lido) e estava referindo-se as historias dos santos.
Porém, este conceito foi se modificando e tornou-se abrangente, mas manteve o cunho

legendario dos santos.

O mito é uma “historia real” (pois had quem de fato acredite que assim foi). Os
contos de encantamento, fabulas e parabolas sdo considerados como “histérias falsas”
(todos sabem que ndo aconteceram de fato)'®. E por fim, a lenda é uma “histéria que

possa Vvir a ser verdadeira” (s@o narracdes que se pde em davida se aconteceu ou néo).

Observa-se que algumas lendas sdo narradas como se fossem fenémenos (como
é nos casos da Ana Jansen que aparece toda sexta-feira em sua carruagem no centro
historico de Sao Luis, e da assombracdo da Manguda) e outras que apresentam um
enredo com meio, principio e fim (como € caso da lenda do Palacio das Lagrimas e da
lenda da praia do Olho d’Agua).

Assim, apesar de suas semelhancgas, sobretudo pelos caracteres surreais que
estdo nas narrativas, mitos, contos de fada, contos admonitorios (fabula, parabolas,
apologo) e lenda, tém sido confundidos. No entanto, cada um tem sua especificidade, e

todos tem contribuicdo para a pesquisa em historia.

16 Cf. ELIADE, Mircea. Mito e realidade. S&o Paulo: Editora Perspectiva, 2002, p. 13.
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3. 0 USO DAS LENDAS PARA FORMACAO CULTURAL DE SAO LUIS

E perceptivel como as lendas sdo bastante recorrentes na literatura e na midia
ao longo do tempo em S&o Luis. Assim a lenda da Manguda ja é apresentada por alguns
jornais no final do XIX, infelizmente todos os autores que tratam desta lenda somente
afirmam que haviam jornais a tratar deste assunto, mas ndo nos informa qual(is) o (s)
jornal(is) e a(s) data(s) do(s) mesmo(s). No comeco do século XX, Clodoaldo Freitas*’
trata da lenda do Palécio das Lagrimas, numa versdao muito interessante e que estava
intimamente ligada ao periodo do comego da Republica, porém como se estivesse
“disfarcado” (ou inconsciente) de escravismo no tema. Fernando Perdigdo também
tratou do tema.’® Astolfo Serra trata da lenda de Ana Jansen®®. Mas sem sombra de
duvida o autor mais importante que transcreveu diversas lendas, ainda que tenha
priorizado o seu municipio de nascenca foi o alcantarense Inécio Raposo®. Das cinco
lendas ludovicenses que escreveu, duas sdo referentes ao século XIX. Outro autor que
trata de lendas, inesperadamente, € Jerdbnimo de Viveiros que apresenta a narrativa da
Manguda como um grande estratagema de contrabandistas.?* Além do mais outro autor
fundamental que vem a contribuir com a formacdo de uma concepcdo de lendas
ludovisenses é o folclorista Domingos Vieira Filho.? Este autor apresenta a lenda da
Praia do Olho d’Agua além da sua versdo sobre as outras trés lendas ja referidas. Outros
autores sdo Simone Freitas?®, Josué Montello, Stella Leornados, Bandeira Tribuzzi e

Jomar Moraes®. Além do decénio de 1990 se perceber que ha uma diversidade de

Y FREITAS, Clodoaldo. O Palécio das Lagrimas- S&o Luis: AML/EDUEMA, 2008

'8 CORREA, Helidacy M. M. S&o Luis em festa: 0 Bumba-meu-boi e a Construcdo da Identidade Cultural
do Maranhéo. Séo Luis: edUEMA, 2012.

9 SERRA, Astolfo. O carro de D. Ana Jansen. In. MORAES, Jomar (org.). Ana Jansen, rainha do
Maranh&o.S8o Luis: AML, 1991

20 Segue a lista de artigos sobre lendas ludovicenses do XIX que Raposo registrou: A lenda do Palacio
das Lagrimas --- Diario de S&o Luiz — Sao Luis, 27 de dez. de 1949. p. . O carro misterioso que sai do
cemitério --- Diario de Sdo Luiz — S&o Luis, 05 jan de 1950. p. 4

L VIVEIROS, Jeronimo. Histéria do comércio do Maranh&o- 1896-1934. Séo Luis, [s.n.], 1964.

22 VIEIRA FILHO, Domingos. Folclore brasileiro: Maranhdo- Rio de Janeiro : FUNARTE, 1976.
Folclore do Maranhdo --- Sao Luis: [s.n], 1976

23 |endas do Maranhdo — S&o Luis: BPBL, 1979

* MORAES, Jomar (org). Ana Jansen, rainha do Maranh&o- S&o Luis : AML, 1991. Guia de S&o Luis
do Maranhdo- 2.ed. Sdo Luis: Legenda, 1995. O rei touro e outras lendas maranhenses- Sao Luis:
SIOGE, 1980. Josué Montello, Stella Leornados séo citados pelo Moraes. Ja Bandeira Tribuzzi, refere-
se as lendas no hino da cidade: Louvacao a Sao Luis.
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referéncias as narrativas supracitadas por meios de enredos carnavalescos e por autores

de livros infantis, como Marques?® por exemplo.

Qual o interesse da divulgacdo destas narrativas por uma elite intelectual? O
que as lendas representam para os mesmos? E fundamental entender o processo em que
ndo somente as lendas, mas a cultura popular maranhense comeca a fazer parte do
interesse dos intelectuais, de maneira a formar uma identidade cultural do Maranhdo.
Assim autores como Celso Magalhdes e Antonio Lobo voltaram-se para a questdo da
cultura popular ou folclore, este ultimo termo mais usado até pelo menos a década de
1980.

Identificada a construgdo alegoérica de Atenas, situada a emergéncia dos
estudos sobre cultura popular, localizei as implicagdes conjunturais
promotoras dessa mudanga de eixo tematico — do erudito para o popular —
desencadeada pelas conjunturas sociopoliticas, do final do século XIX.

Assim, sob a superficie desse movimento, deparei-me com a Aboli¢cdo da
escravatura e a insercdo das ideias fundadoras da naco, tais como natureza,

. eoars ~_ 26
raca, meio, cultura e civilizaco.

Helidacy Corréa vai analisar através dos escritores maranhenses como a
formacdo identitaria cultural maranhense vai ser formada por segmentos sociais, que
integravam a elite cultural local, que tinham acesso aos veiculos de comunicacdo, ao
fomento e mesmo o0 apoio do governo. A pesquisadora tem como cerne o bumba-meu-
boi, folguedo bem caracteristico do Maranhdo, ainda que seja manifestado em outras

27
I

regibes do Brasil“’, mas que sera identificado como a expressdo maxima da cultura

local.

Porém antes desta ideia de um Maranhdo folclérico do bumba-meu-boi, havia
se constituido uma outra, em especial em sua capital. S0 Luis teria sua mitica
carateristica de ser a Atenas Brasileira (terra dos poetas e intelectuais), onde se fala
melhor o portugués® para além de completar esta tautologia, de ser a Manchester
Brasileira (por ter um grande nimero de fabricas e por ser a 4 maior cidade no comego

do oitocentos), e a Mulata francesa (idéia de fundacdo francesa nos tropicos). Estas

% MARQUES, Wilson. Quem tem medo de Ana Jansen? — S&o Luis: [s.n], 2001

%6 CORREA, Helidacy. op. cit., p. 26.

7Icf. ARAUJO, Alceu Maynard. Brasil, histéria, costumes e lendas. Sdo Paulo: Editora Trés Ltda, 2000.
“Bumba Meu Boi [em nota do editor diz que o original deste verbete era com hifen]: Boi-Calembra,
Bumba (Recife), Boi de Reis, Boi-bumba (Maranhdo, Par4, Amazonas), Trés-Pedacos (Porto da Rua,
Porto de Pedras) em Alagoas, Folguedo do Boi, Reis do Boi em Cabo Frio, Estado do Rio de Janeiro
(Macedo Soares), sendo a primeira denominacdo a mais vular e geograficamente conhecida”
(CASCUDO, Luis Camara. Dicionario do folclore brasileiro. Sdo Paulo: Global, 2012)

%8 Cf. BORRALHO, Henrique. A ATHENAS EQUINOCIAL: a literatura e a fundacio de um Maranh&o no
Império brasileiro. Sdo Luis: Edfunc, 2010.
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concepcdes elitistas estavam diretamente ligadas a uma formacéo identiraria a Europa,

em sua “civilidade”.?

Porém, a partir do final do XIX, primeiramente por Celso de Magalhées
comecgou a se perceber outro tipo de cultura e que estava diretamente ligada com a
identidade popular. Estas acepg¢des se desenvolveram na metade do século XX e foi
realizada por intelectuais:

A partir desse momento, as ideias de raca e natureza, cultura e civilizacéo,
nacdo, tradicdo e identidade, formuladas e debatidas em ambito nacional, de
alguma maneira adquiram formas nas obras de diversos intelectuais locais,
como por exemplo, o poeta sertanista Catulo da Paixdo Cearense (1863-
1946), Humberto de Campos (1885-1934), o portugués e jornalista Fran
Paxeco (1874-1952), o professor e cronista Raul Astolfo Marques (1876-
1918), o jurisconsulto Godofredo Viana (1878-1944), Inacio de Viveiros
Raposo (1875-1945), Antonio Lopes (1889-1950), Raimundo Lopes (1894-
1941), Aquiles Lisboa, o folclorista, poeta e jornalista Fulgéncia Pinto (1894)
e posteriormente, Rubem Ribeiro de Almeida (1896-1979), o jornalista Mata

Roma (1894-1944), Jerdbnimo José de Viveiros (1884), Astolfo Serra (1900),
o folclorista Domingos Vieira Filho (1923-1981), entre outros.®

A cultura popular ou folclore, torna-se um aspecto importante na formagéo que
se vai conceber ao longo do seculo XX sobre o Maranhdo (ou da maranhensidade), por

aqueles que Helidacy Corréa descreve como “mediadores da cultura popular”.

O folclore passa a ser mais um instrumento de outra identidade maranhense.
Ao0s poucos, vai-se construindo, paralelamente ao velho, porém, sempre
constante, mito de Atenas uma outra identidade por meio do folclore. E, mais
uma vez, essa identidade é reconstruida pelos intelectuais que se tornam os
mediadores desse debate®

As lendas maranhenses tém aspectos fundamentais para a formacdo dessa
maranhensidade. Seu aspecto historico e identitario denota conotacbes que permitem
observar entre o erudito e o popular. Erudito por apresentar uma relacdo direta com a
elite local, como temas relacionados ao escravismo, os prédios historicos, a elite em si,
a formacdo literaria, e tudo isso estd imbuido sobretudo nas lendas analisadas, por
estarem rementendo ao periodo que mais é referido pelos intelectuais, que é o século
XIX. Este periodo é da formacdo da ideia de Atenas, j& que € 0 momento dos grupos

literarios e 0s seus personagens protagonistas desta riqueza cultural: Sotero dos Reis,

2 A identidade da cidade chega a negar sua origem lusitana para privilegiar uma origem francesa. J4 que
0 simbola maior e assim de destacamento da cultura europeia é a Franga. Ligar-se a mesma € indicar que
a formacdo de Séo Luis € a partir da “melhor cultura” e ndo da portueguesa que a apesar de europeia é a
“prima pobre” do continente, além de que culturamente o portugués ndo é bem visto pelos brasileiro. Cf.
LACROIX, Maria de L.L. A fundacao francesa de S&o Luis e 0s seus mitos. Sdo Luis: Edufma, 2008.

% CORREA, Helidacy. Op. cit., p. 55-56

3! |dem, op. cit., p. 85.
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Henriques Leal, Francisco Lisboa, e aquele que Henrique Borralho vai chamar de “a
pedra angular da Athenas brasileira”, Gongalves Dias. Estes individuos, mis do que
personagens da histéria do Maranhdo, tornaram-se patrimonio, pois sdo alicerces de
sustentacdo dessa memoria, dessa identidade singular. O romantismo é simbolo desta
geracdo, assentado em sua “pedra angular”, que trouxe o indigena como imagem desta
terra e que esta presente também romanticamente na lenda da Praia do Olho d’Agua.
Além dos casares historicos, que estdo ainda de pé lembrando este periodo aureo,
mostrando como testemunha em artefato o que foi esta gloria. Mas este o que “foi” é
palavra chave. Pois dentro dessa questdo parece que Sao Luis vai decaindo, torna-se um

verdadeiro lamento.

Estes velhos sobrados da Praia Grande, quase todos de pedra e cal, muitos
deles revestidos de azulejos portugueses, com paredes de uma braca, janelas
retangulares, beiral saliente, portais de cantaria lavrada, mirante aberto para a
baia de S&o Marcos, estes velhos sobrados, Mestre Severino, estes velhos
sobrados comegaram a morrer.

Basta olha-los de relance, no ermo das ruas refulgentes de sol, para
reconhecer, com tristeza, que todos eles, a um sé tempo, entraram em agonia.
Num relance, ao confrontar o passado com o presente, a memaria recompde
ali os dias de outrora, ndo muito distantes, e uma sensacdo opressiva de
decadéncia como que se desprende dos casares imponentes. [...] No entanto,
malgrado essa aparéncia de animagdo cotidiana, os velhos sobrados tém
vida breve, e todos eles, como as velhas arvores, vdo morrer em pé.*

N&o seria a voz do proprio Montello, fazendo Mestre Severino falar por ele
sobre a agonia que é o centro histérico de Sdo Luis? Pois estd também na lenda do
Palacio das Lagrimas, prédio que até onde consta jamais foi habitado, no que
proliferaram diversas narrativas do que poderia ter ocorrido. E a ligagdo com o intimo
daquela sociedade, da vida privada, sobretudo nas questdes sexuais, amorosas e de maus

tratos aos escravos.

A poesia das lendas, que floresce melhor nas ruinas, ha de persistir na Praia
Grande, habitando ainda alguns de seus sobrados, depois que se extinguir de
todo a palpitacdo de vida antiga que Ihe assinalou o prolongado esplendor.
Gemidos de escravos, correntes arrastadas, uma porta que bate sem motivo, o
rumor de passos erradios na calada da noite, alguém que galga correndo uma
escada escura, a pilha de pratos que de subito despenca e se estilhaga, em
meio a um sussurro de vozes asperas, ha de ouvir-se por largo tempo, no
interior vazio destes sobrados de antanho, naturalmente propicios aos
fantasmas penitentes, que sempre preferiram os escombros e as casas
abandonadas.®

%2 MONTELLO, Josué. Cais de Sagracéo. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1981, p.243, grifo nosso.
% |dem, op. cit., p. 245, grifo nosso
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A Ana Jansen como lenda € a propria identidade elitista. Riqueza, oligarquia,
mandonismo, além de uma diversidade de historia que conta seus caprichos. Simbolo da
testemunha viva na memdria popular de que houve um momento de gléria do XIX.
Também pelo fascinio de ser mulher e transpassar esteredtipos sociais de sua época,

tornar-se mais um elemento atrativo desta narrativa.

A Manguda, ligada diretamente as relacGes comerciais da epoca, demonstra o
contrabando e seus aspectos socais de moralidade ligado a infidelidade cristd dos

padres.

Por outro lado, as lendas possuem o seu aspecto popular. Mantidos por uma
meméria coletiva®, sua formacao é espontanea, ndo possui datacio. Sua primeira forma
é oral e posteriormente pode ser transcrita por aqueles que se interessam pelo seu saber
ou mesmo conserva-la. Uma forma ndo-académica de se perpetuar a memoria de uma
sociedade preservando-a mediante formas populares. Assim cada um das lendas
analisadas tem essa caracteristica. Ana Jansen e o Palécio das Lagrimas sdo a retratacéo
de uma elite escravocrata que era bastante cruel com seus escravos, além de seu aspecto
do ambito da afetividade e da relacdo de género. A lenda da Praia do Olho d’Agua
demonstra o conhecimento de que antes dos colonizadores europeus Upaon-agu ndo
estava por ser descoberto, outros povos ja haviam encontrado-a e assentado moradia e a
auséncia dos ancestrais destes povos (os indigenas) no lugar externaliza o exterminio
que os mesmos sofreram, além de também demonstrar que havia uma sociedade
diferenciada da ocidental e que estava vinculada de forma inseparavel com a natureza.
A Manguda expressa uma ambiguidade curiosa ao indicar a esperteza do maranhense
para burlar as leis do estado ou mesmo, em outra interpretacdo, os padres poderiam
praticar o adultério ou a sexualidade que ndo Ihes eram permitido, utilizando-se em
ambos casos da estratagema de se disfarcar de fantasma. Mas por outro lado, se valer do
risivel, indicando a supersti¢cdo e medo da populacéo acerca de “almas penadas”, e nesta
inocéncia chegam a literalmente morrer de medo, como foi 0 caso do sentinela que

pensou ter visto a Manguda, caso referido por Jerdnimo de Viveiros.®

% Cf. HALBWACHS, Maurice. A memoria coletiva. Sdo Paulo: Centauro, 2003.
% Historia do comércio do Maranhao- 1896-1934. S&o Luis, [s.n.], 1964.
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Assim, as lendas ludovicenses tém esse carater dubio de expressar
culturalmente dois eixos opostos: a de uma elite ou do erudito, que apresenta um
aspecto firmado nas tradi¢Oes livrescas e que vem de uma formagdo ocidental com
parametros europeus, e por outro lado, tem seu carater popular com memdria daqueles

que se baseiam nas expressdes da oralidade, da tradicdo.
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4. LENDA DA PRAIA DO OLHO D’AGUA

Onde hoje é a praia do Olho D’Agua, uma das mais visitadas de S&o Luis,
segundo uma lenda, havia uma tribo indigena no local. Nesta tribo tinha um lider que
chamava-se Itaporama. Este tinha uma jovem filha que era a mais bela do lugar. Esta se
apaixonou por um mancebo da tribo. Mas por infelicidade da jovem india, a Mae-
d’Agua (a lara) também se apaixonou pelo rapaz. O que fez com que a Mae d’Agua o
arrebatasse para seu reino no fundo do oceano. A filha de Itaporama nao se conformou
com a perda e ficou a beira mar a chorar pelo seu amado. E passou dias a fio sem se
alimentar, sem beber nada, até que um dia definhou e morreu. Tupd compadecido da
jovem india, fez com que nascessem duas fontes de rios das lagrimas da pobre jovem

india. Estes rios existem até hoje.*
Esta seria uma narrativa indigena?

O colonizador, tanto o lusitano e o francés, ndo encontraram o “Maranhdo”
desabitado. Ja estavam no local os tupinambas comandados pelos seus lideres, os
morubixabas. Os franceses foram os primeiros a tentar colonizar a Upaon-agu, liderados
por Daniel de La Touche, senhor de La Ravadiére.*” Sua intencdo era formar a Franca
Equinocial. E para tanto teve os indigenas como aliados, sobretudo porque estes

odiavam os perés (portugueses).®

A colonizacdo de Sao Luis ndo foi nenhum momento indolor. Necessitando de
mé&o-de-obra o colonizador portugués escravizou o indigena. Os escravocratas entraram
em disputa, pois desejavam que 0 “negro da terra” (como era chamado o indigena)
estivesse em sua lavoura, por outro lado, os jesuitas combatiam pela “liberdade” deste

% O texto mais antigo que encontrei referindo-se a esta narrativa é: VIEIRA FILHO, Domingos. Folclore
brasileiro: Maranhdo- Rio de Janeiro: FUNARTE, 1976. Esta lenda ndo varia nas diversas versdes
analisadas, por isso preferir apresenta-la com minhas proprias palavras. Infelizmente ndo tive contato com
o livro do Fulgéncio Pinto do qual o Vieira Filho cita.

%7 Na verdade, houve tentativa pelos portugueses, mas que sempre rumavam para o fracasso, sendo que
por um bom tempo os franceses freqiientarem por um tempo a costa do Maranh&o, antes de se decidirem
pela colonizagdo efetiva.

¥ GODOIS, Antonio B. Barbosa de. Histéria do Maranh&o para uso dos alunos da Escola Normal —
2.ed.- Séo Luis: AML/EDUEMA , 2008. MEIRELES, Mério M. Historia do Maranhdo — S&o Paulo:
Siciliano, 2001. AMARAL, Ribeiro do. Fundacdo do Maranh&o :[memoria histérica]- 2.ed.- Sdo Luis:
AML/EDUEMA, 2008.
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indigena para sua catequizacdo. Essa dualidade na visdo do colonizador ndo passou
despercebida pela historiografia tradicional. Um dos episddios consagrados por esta

9

historiografia foi a Revolta de Beckman, * ligado a este primeiro momento de

colonizacao que estava imbricada nesta disputa do colonizador.

O fato é que mesmo depois da abolicdo da escraviddo indigena, estas pessoas
ndo ficaram no deleite da paz.*® O resultado foram massacres, preconceitos, violéncia
fisica, moral, psicolégica ao indio. N&o existem hoje tribos indigenas em Sé&o Luis. Este
processo terrivel levou essas culturas quase & extingdo no Estado. Os indigenas no
Maranh&o estdo concentrados na regido central, ou seja, foram “empurrados” pela frente

de colonizacao pastoril e pela frente de colonizagdo litoranea.*

Mediante estes processos historicos citados seria a lenda da Praia do Olho
D’Agua uma histéria indigena, que se perpetuou na sociedade maranhense mesmo

depois das atrocidades dos europeus.

Analisa-se que ndo se trata de uma lenda indigena, muito pelo contrario, trata-
se de uma narrativa de forte cunho ocidental. E como se o portugués ou o brasileiro néo-
indio estivesse numa peca de teatro e estivesse encenando para um publico que deseja
ver como considerava o indigena, longe da realidade morbida, fria e expugnavel que

ocorreu com essa parte da populacéo no Brasil.

Em geral a populacdo brasileira criou o seu imageético sobre a sua composi¢édo
basica étnica: o branco (europeu), o negro (africano) e o indigena, mas sobre aspectos
negativos, depreciando a propria origem. Quem nunca ouviu falar de uma historia
aneddtica sobre portugués? Fruto da intencdo de se livrar de sua “historia vergonhosa”
de ter sido colonizado pelos lusitanos. Houve uma briga intensa entre “portugueses” e
“brasileiros” no Brasil Império. Assim surgiria o Partido Portugués e Partido Brasileiro.
E bom lembrar como no Maranh&o havia uma forte elite portuguesa contraria & ades&o a
independéncia, que s6 ocorreu em julho de 1823. Assim criou-se um grande nimero de

piadas sobre portugués que em sua maioria o tratam como tolos e inaptos para tudo. Por

% Cf. MEIRELES, Mério M. Histéria do Maranh&o — S&o Paulo: Siciliano, 2001, p.123-127. LISBOA,
Jodo Francisco. Jornal de Timon Il: apontamentos, noticias e observacdes para servirem a historia do
Maranhao, 2° volume. Brasilia: Ed. Alhambra, [s.d], passim.

0 Abolicdo ofical da escraviddo indigena s6 vai ocorrer em 1758.

* Cf. CABRAL, Maria do Socorro Coelho. Caminhos do gado:conquista e ocupacdo do sul do
Maranhdo. S&o Luis: SECMA, 1992.
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outro lado, essas anedotas mostram um brasileiro malicioso que superou seu

colonizador.

O negro também possuiu diversos aspectos negativos nesse imaginario da
formacdo da identidade brasileira. Ficou estereotipado como forte, viril, porém, ndo
com um intelecto avancado, sendo também forte a visdo de que sdo pessoas com
tendéncias ao banditismo. Do Brasil colonial ao Brasil Império o negro era “os pes e as
mé&os” do senhor de engenho e dos donos de cafezais. Estavam ligados ao trabalho
fisico, bracal. O homem branco tinha muito medo dos negros; medo que reagissem em
sua escraviddo e matassem algum branco; medo de serem pegos numa emboscada feita
pelos negros na estrada; e até medo da “magia” que o negro tinha conhecimento. Assim,

surgiu na mente preconceituosa do branco um esteredtipo que deve ser superado.

E sobre o indigena? Este foi colocado num plano de preguicoso, inocente e
docil. A ideia de preguicoso surge em razdo do indigena ndo possuir essa caracteristica
de enriquecer como tinha o europeu. A cultura dos povos indigenas da América
portuguesa tinha como atividade somente cacar aquilo que fosse necessario, e nédo
excedente, ja que ndo estava interessado em vender e acumular capital. Depois de cacar
0 necessario poderia muito bem fazer outra atividade que ndo fosse “lucrar”, ou
enriquecer. Além do que, o indio ndo foi esse ser passivo que aceitou a colonizacdo sem
reagir. Muito pelo contrario, reagia de diversas formas: trabalho moroso e como
conhecia melhor o territorio fugiam do cativo. N&o por menos o colonizador sem querer
entender a cultura indigena e s6 visando seu préprio interesse cunhou o indigena de

beberdo, preguicoso, mentiroso e etc.

Mas dentre outras caracteristicas lhes sdo atribuidas de inocente, de pueril.
Essas Ultimas caracteristicas surgem no periodo literario do século XIX: o Romantismo.
O romantismo brasileiro ndo foi um estilo homogéneo e entre vertentes e geragoes,
havia uma que tinha como tema principal os indigenas e ndo por menos era conhecido
como indianistas. Estes indianistas tinham forte cunho nacionalista, pois em 1822 a

independéncia do Brasil em relacdo a seu antigo colonizador foi propicia para tanto.

Os romances romanticos e os trabalhos criticos de seus autores, situados no
periodo pés-independéncia e em sua voluntariosa contribuicdo para formacao
de uma identidade nacional, operam recompondo este olhar etnografico. No
ponto de intersecao entre o imaginario que conduz a separacdo e a resisténcia
cultural & ex-metrépole e a construgdo de uma imagem diferente, prdpria e
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concomitante de um Estado consolidado, conciliador e pacificado, esse olhar
sofrera modificagdes. *2

Assim o amerindio seria 0 produto da terra que deveria ser glorificado junto
com esta natureza ‘exuberante’. Ndo por menos, 0 poema mais conhecido do
romantismo, Cancdo do Exilio, fora feito em Coimbra como um poema de cunho
saudosista em relacdo ao Brasil, em que a terra do Tejo ndo se comparava com aquela
terra além-mar, nem as “aves que aqui gorjeiam, gorjeiam como 14”.** Isso é bastante
significativo, pois os intelectuais brasileiros antes deste movimento literario estavam
com os olhos em Portugal e neste poema o poeta brasileiro, em Portugal, estava com os
olhos no Brasil.

A imbricagdo no “outro” da triade raga/costumes/paisagem possibilita que
este olhar outorgue direito de primazia a certas particularidades culturais,
apagando do centro da atencdo as razdes politicas que geram essa propria
forma de ver. Estar particularidades, ao serem tdo enfatizadas, desenham
perigosas e fortes relacdes entre “caracteristicas” e “estere6tipo”, o que acaba
por resultando num exotismo. Desta maneira, olhar etnogréafico e exotismo
comecam a trabalhar juntos um imaginario particular, cuja condensacao

podemos encontrar na flutuante dicotomia entre uma imagem negativa do
homem e da natureza americana e uma imagem positiva dos mesmos.**

Escritores bem conhecidos desta vertente sdo Joseé de Alencar, Joaquim Manuel
de Macedo, além de poetas como Gongalves de Magalhdes e Gongalves Dias. Todos
estes estavam ligados ao indianismo. Em suas obras retratavam o indigena, porém com
um olhar idealizado e muita das vezes, sendo na totalidade, retratava-os de uma maneira
que ndo condizia com a realidade. Estavam refletindo nas suas préprias obras,
ironicamente, as suas influéncias européias, pois no romantismo europeu, havia uma
vertente chamada de historica. Esta vertente retratava a Idade Média, em sua imagem
pintada de maneira honrosa, religiosa e cavalheiresca. O cavalheiro tinha seu codigo de
honra, sua nobreza nata. No romantismo brasileiro, notavelmente impossibilitado de
retratar este cavalheiro do medievo que ndo estava presente em sua historia, decidiu

criar o seu préprio: o indio.*

Tratava-se do cavalheiro do medievo romantizado encenando o indigena
abrasileirado e ndo o préprio indio. Que também tinha como caracteristica, ndo s6 nos

personagens indigenas, o amor inalcangavel e que ficou conhecido erroneamente como

*2 |dem, op.cit., p. 31

* DIAS, Gongalves. Poemas de Gongalves Dias. Rio de Janeiro: Ediouro, 1998.

* CARRIZO, Silvina. Fronteiras da imaginag&o: os romanticos brasileiros: mesticagem e nacdo. Niterdi:
Eduff, 2001, p.27

** COUTINHO, Afranio. Introducao a literatura no Brasil. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2005.
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amor platdnico. Assim como na narrativa lendaria, a filha de Itaporama ndo pode

realizar o seu sonho de consumar o seu amor para com o seu amado.

Um dos elementos desta lenda é a presenca da Mae d’Agua, também tida com
nome de lara. Ainda que pareca num primeiro momento tratar-se de um personagem
nata indigena, a origem deste ser fabuloso, tem suas raizes também na cultura européia e
africana. Cascudo analisa isso:

A lara(ig-agua, iara-senhor) é uma roupagem de cultura européia. Nao ha
lenda indigena que tenha registrado a lara de cabelos longos e voz maviosa.
Lendas indigenas mais velhas citam sempre o velho homem marinho. Nunca

a lara. A presenca da lara denuncia o branco ou a influéncia assimiladora do
mestico, irradiante e plastico.

A lara que mora num palacio no fundo dos rios é uma tradicdo dos brancos e
que vicejou rapidamente no cenario barbaro do Brasil colonial. [...] Demais, é
preciso notar, a beleza fisica da lara, seus métodos de seducdo, a forma de
sua resisténcia submersa, denunciam um elemento alienigena que conduziu o
mito e o espalhou sob as 4guas do setentri&o brasileiro.*®

N&o havia algo que lembrasse a Mée d’Agua como a conhecemos na cultura
indigena. Para Cascudo isto surgiu com a miscigenacdo cultural brasileira a partir das
sereias, de lemanja, entre outros, pois na cultura indigena havia o Ci (mae) de tudo, ou
seja, a mae das coisas. “Goroaci, 0 Sol, e Jaci, a Lua, deuses superiores, s&o ambos
femininos, deuses superiores e criaram tudo que existe na terra. Todos os indigenas
falam na Mé&e do rio, mée das aves, dos peixes, das pedras, das rés, das flores, das

moléstias” *'-. Assim houve com essa mistura que acabou por formar a lenda da lara.

No Maranh#o, a lenda (e mito) da Mae d’Agua*® é bastante presente na cultura
do estado. Sobretudo quando se refere a entidades que estdo ligadas & agua doce.
Acredita-se que criangas que ainda ndo foram batizadas podem ser levadas pela Mée
d’Agua para o fundo de rios e pogos.

O termo mde d’agua designa freqlientemente o conjunto de entidades
espirituais caboclas recebidas por um pajé ou curador, classificadas como
linha de agua doce. Designa também entidades femininas metade peixe e
metade mulher, encantadas em pog¢os e rios, COmo as que aparecem nas
narrativas selecionadas neste livio. A Mae d’Agua é representada
iconograficamente de forma semelhante a lemanja, orixa das aguas salgadas,

**Geografia do mito brasileiro,- 3 ed. — S&o Paulo: Global, 2002 , p.153; 157, grifo nosso.

" Idem, op. cit., p.153

“8 Esta narrativa tem dois aspectos, um de ser lenda e outro mediante a sua inser¢do no culto afro-
maranhenses ser caracterizado como mito
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representada nos terreiros de Umbanda e cultos afro-brasileira como um
sereia do mar.*

A Mae d’Agua muitas das vezes é representada como sereia, ou seja, mostra
sua influéncia européia sobre este lenda. Que também tem identificacdo com a teogonia
africana, que pbde encontrar semelhangas em seus mitos com 0 que 0S portugueses
chamavam de sereias. Porém, a Mae d’Agua africanizada é mais uma parte integrante
do culto afro-brasileiro. J& a “sereia” de origem portuguesa ndo precisa de adoracao,
como é o caso da narrativa da Praia do Olho d’Agua, por se tratar de uma lenda. Em
suma, a Mée d’Agua, lara é antes uma “criacio” da miscigenacdo brasileira do que

propriamente indigena.

O elemento do Tup4, na lenda da Praia do Olho d’Agua, ainda que em primeira
visto ndo pareca, é outro elemento do europeu, sobretudo do colonizador que tentou
interpretar a teogonia indigena a sua maneira. Era necessario para os pregadores que
encontrassem na prépria cultura local, um elemento que viesse a identificar o Deus-
critdo. Assim Tupé foi identificado como tal, mas foi de forma equivocada, pois néo se
trata de uma deidade, mas sim, de um elemento da natureza admirado e temido pelos

indigenas: o trovao. Este equivoco surge desde muito cedo:

Esta gentilidade nenhuma coisa adora, nem conhece a Deus; somente aos
trovdes chama TUPANE, que é como quem diz “cousa divina”. E assim nés
ndo temos outro vocabulo mais convincente para trazer ao conhecimento de
Deus, que chamar-lhe PAI TUPANE®®

Este tipo de situacdo em que o colonizador reinterpretava a cultura nativa com
o0 interesse de melhor poder apresentar a sua era uma pratica da época, porém isso
poderia ocasionar interpretacbes equivocadas. Gruzinki referindo-se a resisténcia
indigena também apresentou um equivoco por parte do colonizador espanhol, que
entendeu que o Mictlan naua seria algo semelhante com o inferno presente no
imaginario cristdo, no entanto, era somente uma das muitas moradas dos mortos,

ironicamente, coberta de gelo.>

Tupd na verdade tinha um significado diferente do que os jesuitas imaginaram:

“FERRETTI, Mundicarmo. Maranhdo Encantado: encantaria maranhense e outras histérias- Sdo Luis:
UEMA Ed. 2000.

0 NOBREGA, Manuel (pa.) apud CASCUDO, Camara. Geografia do mito brasileiro,- 3 ed. — Séo Paulo:
Global, 2002 , p. 61

*1 A Colonizacdo do imaginario: sociedades indigenas e ocidentalizacdo no México Espanhol (séculos
XVI-XVIII). Séo Paulo: Cia das Letras, 2003.
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O som nasalado que é caracteristico em tupd mostra insofismavelmente que
ele é apenas, e exclusivamente, tu, o vento soar, bater, e pd, que pode ser
sonoro, estrondeante, barulhoso. E a palavra que expressa para o indigena o
trovdo como pancada ou golpe sonoro.[...] Os indigenas brasileiros sé
conhecem “tupd” como exprimindo a trovoada. Nenhuma noc¢do de divindade
aliava a este vocabulario®,

Assim, na lenda da Praia do Olho d’Agua se percebe dois elementos oriundos
da cultura miscigenada: A lara e Tupd. Nao por menos Tupa, aparece nas poesias de

Gongcalves Dias, um dos principais indianistas, como se fosse um deus indigena.

Deprecacao
Tupd, 6 deus grande! Cobriste o teu rosto
Com denso velamen de penas gentis
E jazem teus filhos clamando vinganca

Dos bens que Ihe deste da perda infeliz!

Tupd, 6 deus grande!teu rosto descobre
Bastante sofremos com tua vinganca!
Ja lagrimas tristes choraram teus filhos,

Teus filhos que choram t&o grande mudanga.> [...]

Nesta poesia o autor entendia que Tupa era como se fosse o deus-pai, como o é
0 Deus-cristdo. Entretanto o que importa para o indio seria o Ci, ou seja, a méde. Tudo
tinha mae, os deuses eram femininos, diferente da cultura judaico-cristda em que o

masculino é hegemonico: Deus-pai, Deus-filho.

Mas esta ndo foi a Unica lenda indianista existente no Maranhdo. Moraes

descreve uma lenda cognominado-a de lenda do dragéo da Baia de Séo Marcos:

Uma lenda ligada a memoria dos primitivos habitantes de Alcantara, a velha
Tapuitapera, conta que um chefe indigena muito poderoso tinha um filho que
era 0 menino mais belo da tribo.Certo dia 0 pequeno tomava banho a beira do
mar, no local que depois seria conhecido por “forte”, quando um dragdo que
vivia nas 4guas da Baia de S&o Marcos o surpreendeu e o tragou. O pai da
crianca ficou na mais profunda consternacdo e revolta, decidido eliminar, de
qualquer modo, o monstro. Mandou chamar o mais famoso e destemido
guerreiro de que havia noticia, e Ihe deu a incumbéncia de matar o dragao.
Dias passados, como estivesse faminto, o dragdo surgiu aos urros, & procura
de novas vitimas, e mal aflorou na superficie das &guas recebeu certeira
flechada que lhe atravessou o coracdo. Mortalmente ferido, o monstro
arremessou-se contra a peninsula, abrindo nela enorme sulco que se
prolongou até perto do Apicurum. Ali deu um aterrador esturro, para em

®2CASCUDO, Camara. Geografia do mito brasileiro,- 3 ed. — S&o Paulo: Global, 2002 , p.65
>3 Poesias de Gongalves Dias. Rio de Janeiro: Ediouro, 1998, p. 23.
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seguida desaparecer.O canal aberto pelo dragdo é hoje conhecido como Canal
do Jacaré, o qual separa do continente a porcdo de terra que recebeu o nome
de llha do Livramento. >

Esta lenda bem que poderia ser genuinamente indigena, mas possui um
elemento europeu demasiadamente chamativo: o dragdo. Percebemos que as lendas nédo

poderiam estar imunes as outras culturas.

O dragdo é um elemento que faz parte do folclore europeu e ndo indigena.>® A
lenda alcantarense se assemelha com outra mais conhecida mundialmente é a de S&o
Jorge. Este é um guerreiro-padre e depois santo, destemido, vai lutar contra o dragdo
devorador de donzelas, antes que devore a ultima do lugar, a princesa de uma cidade da
Libia. O rei faz pacto com o mesmo e mata o dragdo, saindo vitorioso®. Também o
guerreiro indigena destemidamente vinga o pai que sofrera a perda do filho e sai
vitorioso na sua luta contra o dragdo de Alcantara. Talvez este dragdo de Alcantara
inicialmente se tratasse de um jacaré (numa das versdes da lenda de Sao Jorge ele
batalha contra um crocodilo alado), mesmo porque o nome do canal é chamado de

Canal do Jacaré e ndo Canal do Dragdo.*’

Ademais hd uma lenda anédloga em Portugal que refere-se a uma narrativa da
nascente do rio de Alviela no municipio de Alcanena em Portugal. Segundo a lenda: ha
muito tempo havia um rei e uma princesa moura. Esta estava sendo obrigada a se casar
com um principe muito rico que era do agrado de seu pai. Porém a princesa ja estava
enamorado de outra pessoa. Um belo jovem mancebo da regido que era muito pobre.
Como o pai ndo aceitava 0 casamento com este jovem a princesa fugiu de seu castelo e
foi se esconder em umas grutas, onde hoje é o rio de Alviela. O rei ndo mandou 0s
guardas irem atras de sua filha, mas sim uma bruxa que logo descobriu onde estava a
princesa. Todos os dias a bruxa visitava a jovem e tentava convencer a mesma a casar
com algum dos principes que desejavam ser seus pretendentes. Mas a princesa mourisca
sempre recusava, dizia: “O meu corac¢do tem um dono, pobre que ndo tem tostdo e nem

mais um outro senhor conquistara este trono, eu prefiro morrer de dor!”.

> MORAES, Jomar. O rei touro e outras lendas maranhense. Sdo Luis: SIOGE, 1980, p.45

> No Il ENCONTRO MUNICIPAL DE HISTORIA EM ALCANTARA, na mesa redonda que apresentei
desafiei 0s estudantes secundaristas a encontrar o elemento europeu nesta narrativa, a resposta foi quase
que unissono: O dragdo.

 DRAGOES: mitos e verdade: muito além dos mistérios que envolvem uma lenda milenar. Sdo Paulo:
Editora Escala, 2009, p. 66-67.

> Cf. MORAES, Jomar. O rei touro e outras lendas maranhense. S&o Luis: SIOGE, 1980, p.45
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O rei fulo pela ousadia de sua filha, disse a bruxa para encantar um boi
transformando-o num belo rapaz. Mas nem mesmo aquele rapaz que ja fora um boi e
gue tinha voz doce conquistou a princesa que sempre repetia 0s mesmo dizeres: “O meu
coracdo tem um dono, pobre que ndo tem tostdo e nem mais um outro senhor
conquistara este trono, eu prefiro morrer de dor!” Assim a ira do rei se acendeu por
completo sabendo da recusa da filha e amaldigoa-a: “Como ndo aceitas nenhum dos
pretendestes que para ti arranjei, ndo seras rainha no meu condado. Viveras eternamente
nestas grutas. Os bois e as vacas viverdo ao teu redor. As tuas lagrimas serdo tantas e
tdo grossas que os teus olhos se tornaram enormes... As lagrimas que dai brotarem
regardo as terras de Alviela e vao da de beber a pessoas e animais. Assim 0 nome da

nascente do rio de Alviela ficou Olhos de Agua. ”*®

Percebe-se muitos elementos em comum na lenda da Praia do Olho D’agua e a
dos Olhos de Agua.1) Logo de imediato o0 nome das duas narrativas. 2) As personagens
tratam-se de povos anteriores aos presente que perpetuaram a lenda: indigenas e
mouros. Aqui enxergamos um elemento do romantismo, como ndo se poderia encontrar
um mouro pagdo, procura-se 0 pagdo da terra: o indio. 3) Os pais, sdo liderancas
importantes nas duas histdrias, ainda que na lenda maranhense seja somente citado e o
da lenda lusitana seja participante direto da narrativa. 4) A filha das liderancas que é
impossibilitada de realizar o seu amor e que a partir de suas lagrimas formam rios. 5) O
amado que tanto em uma como em outra € somente um agente passivo e que em uma
das versfes da lenda lusitana a bruxa o transforma num boi . 6) O elemento feminino
que em graus diferentes impede o amor das jovens: A lara/bruxa possuem poderes
sobrenaturais.7) A modificacdo geografica que vem a nomear o lugar. Assim €
impossivel ndo haver uma ponte de contato direto entre as duas narrativas. E mais
provavel que a lenda lusitana seja anterior. E ndo seria impossivel dada as relacdes

historicas do Maranhao com Portugal.

% LENDA DOS OLHOS DE  AGUA. Disponivel em:  <http://www.cm-
alcanena.pt/pt/conteudos/concelho/Lendas/Louriceira>. Acesso em: 12 de out. de 2013 as 15:45. LENDA
DOS OLHOS DE AGUA. Disponivel em: <http://www.slideshare.net/davidjpereira/lenda-dos-olhos-de-
gua>. Acesso em: 12 de out. 2013 as 15:30.
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As lendas sobre mouras encantadas® na cultura do portugués sdo muito

presentes e esta identidade, que geralmente é sensual, pode ter sido passada para as

indigenas:

O longo contato com os sarracenos deixara idealizada entre o0s portugueses a
figura da moura-encantada, tipo delicioso de mulher morena e de olhos pretos
envolta em misticismo sexual — sempre encarnado, sempre penteando 0s
cabelos ou banhando-se nos rios ou nas aguas das fontes mal-assombrandas
— que o colonizadores vieram encontrar parecido, quase igual, entre as
indias nuas e de cabelos soltos do Brasil. Que estas tinham também os olhos
e os cabelos pretos, o corpo pardo pintado de vermelho, e, tanto quanto as
nereidas mouriscas, eram doidas por um banho de rio onde se refrescasse sua
ardente nudez e por um pente para pentear o cabelo. Além do que, eram
gorda com as mouras. Apenas menos ariscas por qualquer bugiganga ou caco
de espelho estavam se entregando, de pernas abertas, aos “caraibas” gulosos

de mulher *°

Na lenda maranhense o nome do pai € citado: Itaporama. Provavelmente ha

algum significado, na lingua indigena, ja que muitos dos indianistas conheciam alguns

vocabulos indigenas. Ou entdo esta em portugués e esta codificado em um anagrama,

como o é lracema (livro de José de Alencar que tem a personagem principal com o

mesmo nome do livro) e que na verdade é o anagrama de AMERICA.®*

Para alem de se encontrar muitas poesias indianistas do seculo XIX com essa

tematica, Moraes cita uma poesia que esta diretamente tratando da lenda supracitada de

Stella Leonardos:

(A iara cauda de escama,
voz de vaga, fluida flama.
Ai filha de Itaporama!
A voz da iara é uma trama.

Diz adeus a quem ndo te ama!)

Depois, as dunas € as aguas
do estendal de areias alvas

viram rolar muita lagrima

%9 COELHO, Adolfo. Contos Populares Portugueses. Alfragide: Leya, 2009.
% FREYRE, Gilberto. Casa Grande & Senzala. Rio de Janeiro: Record, 2000.

%1 Num site da internet que codifica anagramas encontramos alguns palavras interessantes a partir de
ITAPORAMA: PRAIA MATO, PRAIA MOTA, PRAIA TOMA, PIRATA AMO, PRATRIA AMO,
TAIPA MORA, PATA MOIRA, O PAI TRAMA, O PAI MATAR, MATA PA RIO, PAI MAR TOA.

Assim sendo, algumas palavras vem a fazer
http://wordsmith.org/anagram/advanced.html (04 de set de 2010 as 14:35)

sentido.

Vide

site:
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da cunha dos olhos-méagoa

que se finou de chorar.

Foi quando dois olhos d’agua
de uma dogura lendaria
se espraiaram pela praia.

E ainda correm para o mar.®

Assim a lenda da praia do Olho d’Agua retrata uma historia indianistas, que
por diversos elementos é notavel que hd uma forte miscigenacdo dos mesmos por
culturas como a do lusitano, a do africano e a do proprio indigena. Como fonte
apresenta um elemento literario do romantismo, mas apresenta também o da
identificacdo de um povo que pertenceu ao atual territério de Sdo Luis, mas que nao

existe mais como tribo pelo efeito nefasto da colonizacéo.

%2 Stella Leonardos 1979 Apud MORAES, Jomar. Guia de S&o Luis do Maranhdo- 2.ed. S&o Luis:
Legenda, 1995, p.149
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5. Palacio das lagrimas

A lenda do Palacio das Lagrimas se refere ao grande sobrado de trés
pavimentos, que estava na Rua S&o Jodo, fazendo canto com a Rua da Paz, defronte
para igreja de S30 Jodo. Este sobrado sempre esteve abandonado e sem telhas®, o que
germinou no imaginario popular as explicacBes sobrenaturais sobre este local. Séo trés

versoes sobre esta lenda.

A primeira verséo foi apresentada por Raposo:

Habitava este prédio, no século XVIII, um senhor riquissimo, que tendo,
matado um irméao, atribuira o crime a um dos escravos, que, ao ser enforcado,
se declarou inocente, dizendo que, se ele de fato era o criminoso, aquele
edificio, ainda por terminar, seria concluido; em caso contrério nunca.®

Nesta versdo o escravo esta pagando com a vida por um crime que ndo
cometeu, sendo o verdadeiro culpado um fratricida branco e rico. Mas pela injustica que
Ihe é cometida e por ndo acreditarem no mesmo por sua situagdo social ndo permitindo-
Ihe credibilidade, mediante uma maldicdo sobre o sobrado citado anteriormente, o
mesmo sobrado torna-se fiador da verdade, covertendo-se em um monumento
remetendo a injustica cometida ndo somente com aquele escravo em especifico, mas a

todos.

A outra versdo apresenta uma situacdo mais complexa. Também presente dois
irm&os lusitanos, que decidiram vir par a América enriquecer. Entretanto um ficou rico
— Jerdnimo de Padua — que entre muitos dos seus negocios, estava ligado ao de

trafico de escravos. Ademais, seu irméo continuou na pobreza.

Cheio de inveja do rico, o irmdo pobre concebeu o plano macabro de
assassina-lo, com a finalidade de herda-lhe a grande fortuna, pois o irméo
rico ndo tinha herdeiros legitimos, vivendo amasiado com uma preta sua
escrava, com quem teve diversos filhos. Praticando o nefando crime, e na
posse dos imensos bens herdados de sua propria vitima, o fratricida passou a
tratar os escravos com muita crueldade, notadamente a amasia e os filhos de
seu irmdo assassinado. Informado, certo dia, acerca de quem fora o
verdadeiro assassino de seu progenitor, um dos filhos lancou-se, indignado,

% Num artigo do século XIX, Jilio Alberto faz uma ironia sobre as discussdes inGteis que a politica fazia
na época e questiona se nao deveria também se discutir sobre “telhas do Palacio das Lagrimas”, sendo
que o local é destelhado e inabitado (ALBERTO, Julio. Vento em popa... . A Cruzada. 22 de jan. de 1892,
p2).

*A lenda do Palacio das Lagrimas --- Diario de S&0 Luiz — S30 Luis, 27 de dez. de 1949. A acusaco é
evidente, em que 0 homem branco cometia certos crimes e fazia de bode expiatdrio seu escravo.
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contra o tio e, de uma das janelas, arremessou-o violentamente a rua,
provocando-lhe a morte subita. Descoberto o criminoso, e por ser escravo, foi
ele condenado a morte na forca levantada em frente ao sobrado. Ao subir no
cadafalso, o condenado proferiu, como Gltimas palavras, esta maldi¢do:—
Palacio que viste as lagrimas derramadas por minha mde e meus irmaos!
Daqui por diante seras conhecido como Palacio das Lagrimas.

E assim o sobrado passou a ser chamado.®

A ligacdo religiosa nesta versdo esta implicita, mesmo porque o local em que
se situa o sobrado é defronte da Igreja de S&o Jodo, 0 que traz a tona 0 ambiente ligado
ao sagrado, e logo o profano tem que ser extirpado.®® Assim todos os pecadores sdo
condenados com a morte. Jerdbnimo de Padua por ser mesquinho e néo ter ajudado seu
irmdo, deixando este na pobreza. O irmdo deste por ter cometido o fratricidio e ter
maltratado seus parentes. E por fim o sobrinho deste, que matou seu proprio tio,

tomando a vinganca que somente pertencia a Deus®’.

Cabe notar, que o germinador destas tragédias é a ganancia dos dois irmaos
lusitanos, no que perfila um castigo do imaginario coletivo do “povo brasileiro” aos
“portugueses gananciosos”. Isso ndo é por acaso. A lenda do Palacio das Lagrimas foi
difundida no século XIX. Século este que o Maranh&o estava bastante tumultuado por
rebelides e mudancas politicas. Algumas destas situacdes: A adesdo do Maranhdo a
Independéncia® (1823) e a Balaiada®® (1838-1841). Estes dois momentos da histéria
estavam ligados a um forte sentimento de anti-lusitanismo e que estaria propenso a

manter viva a lenda do Palacio das Lagrimas

Nas lendas que representam o periodo colonial isso se d& de forma diferente.
Estas narrativas na verdade legitimam a colonizacdo portuguesa, como € o caso do

Milagre de Guaxenduba e o Milagre de S&o Jodo Batista. ° A partir do século XIX as

® MORAES, Jomar. Guia de S&o Luis do Maranh&o- 2.ed. S&o Luis: Legenda, 1995, p. 147-148

% Qutras trés razdes fortes a partir da caracteristica dos ludovisenses serem supersticiosos: 1) porque
nunca houve uma explicacdo concreta por que nunca foi habitado por alguém; 2) sua posicdo era bem
visivel, em uma esquina e defronte para umas das Igrejas mais importantes da cidade e mesma assim
inabitavel; 3) por que universalmente casarGes mal-assombrados sdo narrativas recorrentes, sobretudo em
lugares abandonados que vao ganhando sinais de decrepitude com passar do tempo.

%7 Vide Deuterondmio 32:35. Ademais, neste viés religioso somente Deus tem o direito de tirar a vida, ja
que Ele que a deu.

68 Cf. GALVES, Marcelo. Ao Publico sincero e imperial: imprensa e independéncia do Maranhéo (1821-
1826), Niter6i, 2010 — Tese (doutorado em historia)- UFF

% Cf. SANTOS, Maria Januéria Vilela. A balaiada e a insurreicdo de escravos no Maranh&o. S&o Paulo:
Editora Atica, 1983

" Ambas as lendas demonstram o portugués lutando com outros europeus para firmar quem seria 0s
detentores da colonizagdo do Maranhdo. No caso do Milagre de Guaxenduba, a luta era contra os
franceses, sendo que as tropas lusitanas estavam em total desvantagem, mas mediante um milagre
realizada por Nossa Senhora da Vitéria lograram sobre os “invasores”. Isso seria uma legitimacdo dos
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lendas véao justamente deslegitimar o portugués perante uma nova nagdo que vai se

formando: A brasileira.

Outra caracteristica importante desta verséo ¢ a questdo da heranca. Pela I6gica
atual os bens de Jerbnimo de Padua deveriam passar para seus filhos depois de sua
morte. Entretanto, foi ao seu tio. A razdo disso é por uma questdo do momento, séculos
XVII- XIX. “A destinacdo de heranca a filhos de escravas ndo era dificil de acontecer,
mas constituia excecdo”’*. O pai deveria té-los assumido como filhos para tanto, mas o
mais importante € que tenha deixado libertos:

Do mesmo modo que os legitimos, os naturais tinham direito a heranca,
desde que fossem legitimados, [...] para os filhos bastados, tidos com
escravas, vigoravam 0s mesmo preceitos, contanto que fossem livres por
ocasido da morte do pai. A concessdo da alforria e o reconhecimento eram,

portanto, condicdes essenciais para os filhos naturais nascidos de relacdes
com escravas, recebessem os bens’?

A Ultima verséo apresenta aqui desta lenda € uma novela do comego do século

XX, escrito por Clodoaldo Freitas’®. Foi apresentada originalmente como folhetim no

periddico Diario do Maranhéo. E tem uma trama maior do que as versdes anteriores. O
primeiro paragrafo do livro vai descrever o prédio:

Este velho casardo de dois andares tem um histéria sombria. Estas altas

paredes, enegrecidas pelo caruncho do tempo, abafaram gemido de muitas

dores, lagrimas de muitas desgracas, gritos estortegantes de muitas agonias.

Aqui desenrolaram-se tragédias lancinantes. O crime aqui imperou soberano,

na imponéncia do seu truculento cinismo. Aqui nunca entrou a Justica, ndo

vicejou o amor, ndo fulgurou a piedade na sua blandicia divina. Neste

desmoronado Palécio das Lagrimas habitou a escraviddo e a desonra, sob a
vergasta do despotismo.”

Esta descricdo esta circunscrita no ambito fisico, mas sobretudo da sua
representagdo como lugar da proliferacdo das desgracas, sendo que “nunca entrou a
Justica” e jamais “vicejou o amor”. Também indica o elemento base pelo qual o autor
escreveu esta novela: “Neste desmoronado Palacio das Lagrimas habitou a escravidéo e

a desonra, sob a vergasta do despotismo”. Ai estd o que o livro vai apresentar ao longo

céus indicando quem seria o dono da terra. No caso do Milagre de Sao Jodo Batista é semelhante, mas
dessa vez contra os holandeses.

M MOTA, Antdnia da Silva. O paradoxo do sentimento amoroso nas relagdes escravistas. Ciéncias
Humanas em Revista — S8o Luis, V.2, n.2, dezembro 2004, p.72

2 SAMARA 1989 Apud MOTA, Anténia da Silva. O paradoxo do sentimento amoroso nas relacées
escravistas. Ciéncias Humanas em Revista — Sdo Luis, V.2, n.2, dezembro 2004, p.75

" O Palacio das Lagrimas- S&o Luis: AML/EDUEMA, 2008. Cronologicamente este foi o primeiro
texto a ser escrito sobre a lenda, mas optou-se por deixa-la por Gltimo para ser explanado.

™ Idem, op., cit. p. 15
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de seu corpo, um aspecto terrivel da escraviddo em sua pior crueza, com castigos

corporais, abusos de todos os niveis e assassinatos.

No segundo e terceiro paragrafo vai descrever fisicamente e socialmente o
personagem principal, o Jerdbnimo de Padua, indicando o ano exato do enredo: 1848.
Este € um portugués que possuia uma armazém na rua da Estrela n° 33 e um sitio no
Tamancao, sendo 0 mesmo contrabandista.

Apesar de vedarem as leis o trafico de africanos, ele os introduzia, sem muita
cautela, na sua feitoria. Todo mundo sabia disto. Mas ninguém atrevia-se a

embaraca-lo, porque, entdo, os portugueses dominavam o Maranhdo, e
traziam a Justica nas gavetas de suas burras’

Jerdnimo faz o esteredtipo de portugués comerciante “um mouro para 0
trabalho, um usurario feroz, um acumulador de dinheiro, rival do comendador Meireles
[...] ”." Este esteredtipo de portugués é sempre mal-visto, pois é o simbolo da ganancia,
da exploracdo, ganancioso por natureza. Mas era muito rico, sendo que 0 mesmo

corrompia o0s juizes da terra.

No que se refere ao seu ambito privado era amasiado com uma mulata, e
possuia dois filhos e uma filha com a mesma. Além de morar em sua casa e trabalhar
para 0 mesmo, seus sobrinhos, filhos de suas irmds, que ja eram falecidas. Mas ainda

tinha relacionamento sexual com suas outras escravas:

Entretido no seu magnifico harém, o Padua ndo tinha gosto pelo jogo, nem
pela mesa, e, somente aos domingos, depois da missa, que, como bom
catdlico, ndo perdia nunca, costumava sair, solenemente vestido de preto, em
vistas a patricios e amigos, e quase nunca almocava em casa.’’

O autor ironiza com a capacidade moral de Jerénimo viver como um mouro e
se apresentar como um bom catdlico. E que praticava toda ordem de abusos. Sendo que
ao engravidar algumas delas as tratavam pessimamente e ignorava a paternidade, pois
dizia que “filho de negra ndo tem pai”. Numa parte em uma situacdo extremamente
dramatica, quando uma mulata alega que espera um filho dele, tal diz esta frase a ela, a
mesma responde que até os filhotes de cdes tem pais. Jerdnimo responde que “0s

cachorros sim”, e logo é replicado : “E porque vocé é pior do que um cachorro, é um

> |dem, op. cit., p. 16.

’® |dem, op. cit., p. 17. Nota-se que pelo periodo tratado, 0 Meireles ja havia morrido uma década antes,
no caso cita-lo seria somente a fins de comparagéo com outro rico comerciante portugués e famoso que
viveu no Maranh&o oitocentista.

" Idem, op. cit., p. 16-17, grifo nosso.
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branco miseravel e sem corac&o, um infame, um malvado”®. E depois a mesma se atira

da embarcacdo no mar, e € logo devorada por tubardes.

Ao longo da novela Jerdnimo é descrito como uma pessoa corrupta, mentirosa,
e sem piedade. Maltrata seus escravos e tem prazer de vé-los serem castigados. Quando
torna-se amante de D. Anicota e a mesma pede que gostaria de ver um escravo
apanhando, realiza o desejo de sua amada, mesmo que ndo houvesse motivo suficinte

para tanto.

Tragedias vdo ocorrendo justamente pela ambicdo deste portugués e de sua
amante também portuguesa, que por fim ird mandar mata-lo, mas antes faz com que
suas irmds se casem com os sobrinhos de Jerénimo. E como ndo alforriou sua amésia
nem o seus filhos, os mesmos nao recebem a herenca e tornam-se escravas de seus

primos que por ordem de Anicotta comeca a destrata-los. Até conseguirem fugir.

Curiosamente na trama, o prédio vai adquirir 0 nome ignomiosos de Palacio
das Lagrimas por causa de um das mulatas que Jerénimo tinha relagcdes sexuais. O filho
dele se apaixona, pela mesma, mas € sempre recusado. Ao ser denunciado para seu pai,
vai ser castigado. Como vinganca envenena os filhos de D. Anicota que ja morava com
Jerdnimo e arma para que a culpa caia na mulata. Esta serd condenada a morte que nega
a autoria até o fim. Suas lagrimas ficam marcadas na escadaria do prédio de forma como

se tivesse sido molhadas recetemente.

O prédio nessa versdo torna-se literalmente amadicoado, pois todos que tentam

morar |4 ou tem uma morte tragica ou enlouquecem.

Esta novela tem uma caracteristica importante de tentar apresentar de forma
bastante drastica e com uma linguagem naturalista de como aquela sociedade se dava
em sua vida privada e como estas relacbes eram extremamente cruéis para com oS

escravos.

Outro romance que apresentou tal tematica e que foi extremamente criticado a
época foi o Mulato de Aluiso de Azevedo. Raimundo, personagem principal sofre por
ser mulato em Sao Luis, ndo sabe 0 mesmo que é mestico pois morava na Europa sem

saber de sua origem. Os tracos fisicos de Raimundo sdo de um caucasiano, mas isso ndo

"8 |dem., op. cit., p.35.
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foi o suficiente para que ndo fosse rejeitado pela sociedade ludovicense. ”® O
personagem principal é ignorado e rejeitado, inclusive o seu casamento com sua prima.

Ao longo do romance, Raimundo n&o sabe a razéo.

Raimundo é um inteligente, rico, e belo (encanta as mogas), mas por ser mulato

é rejeitado.

Também a relacdo com o portugués esta explicita aqui, pois mais uma vez a
infelicidade vem através de um portugués que é o pai e o tio do Raimundo. O Manuel
Pescada, comerciante, relativamente rico, tinha um armazém na Rua da Estrela, na Praia
Grande, lugar a época do grande comércio. Mas esta inserido no esteredtipo de
portugués interesseiro, comerciante, preconceituoso. A. D. Barbara, sogra do Manuel
Pescada, outra personagem central, tinha orgulho de seus avds serem portugueses,
religiosa fervorosa, foi casada com um portugués “fino de olhos azuis”, quando se
referia aos negros dizia “os sujos”, quando era de um mulato, “o cabra”. “Dava nos
negros por gosto”.

Maria Barbara tinha grande admiracdo pelos portugueses, dedicava-lhes um
entusiasmo sem limites, preferia-os em tudo os brasileiros. Quando a filha foi

pedida por Manuel Pedroso, entdo principiante no comércio da capital, ela
disse: Bem! Ao menos tenho a certeza de que é branco®

Este romance vai ser mais uma representacdo do preconceito que vai se formar

nas concepcdes dos brasileiros a partir do seculo XIX e que o romancista vai denunciar.

No comeco do decénio de 20 do século XX o governador Urbano Santos
mandou destruir o antigo prédio e construir outro no lugar e é onde se situou o curso de
Farmécia da Universidade Federal do Maranh&o e ha um projeto de transformar o lugar
em museu da instituicdo.Antes disso, Sousandrade desejou colocar a Universidade Nova
Atenas no local, que nunca logrou de fato. Ademais, em notas de rodapé, Moraes
explica na novela o Palacio das Lagrimas® que este imovel pertenceu a um portugués

por nome de Jodo Cris6stomo, que, porém nunca concluiu o prédio.

¥ Raimundo é um personagem que é inverossimel, pois tem caracteristicas de branco e ndo de um
misigenado. Além do mais seu carater e beleza é idealizado (inclusive recorrente a tipologia de
personagem do romantismo) com inteligéncia, bondade, sabedoria e rico. Assim o autor queria demostrar
que ndo importava o carater, nem se tal estava dentro dos parametros idealizados como bons a época,
sendo miscegenado ndo adquiria respeito naquele meio, como par da elite local.

8 AZEVEDO, Aluisio. O mulato.Disponivel em:< http://www.ebooksbrasil.org/adobeebook/omulato.pdf
>, Acesso em 17 de nov. de 2013.p. 12

8 |dem, op. cit., p.15.
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6. Carruagem de Ana Jansen

Segundo a lenda, nas noites de sexta-feira, nas ruas histéricas de Séo Luis ha
uma carruagem que passeia sendo levada por cavalos decapitados e guiados por
escravos igualmente decapitados. E nesta carruagem estd uma senhora, que ainda
segundo a lenda, por causa de suas crueldades praticadas no passado, estaria pagando
peniténcia. E “Dona Ana Jansen®, poderosa e discutida matrona maranhense, de
marcante presenca na vida econdmica, social e politica da S&o Luis do século XIX"%

No imaginario popular ficou bastante presente a sua crueldade para com seus escravos.

Castigos de todos os tipos eram infligidos aos pobres escravos. Citam-se
alguns: ajoelhar-se longas horas em caro¢os de milho, surra no tronco, jejuns,
duzias de bolos de palmatorias... Chegando a extremos de mandar quebrar os
dentes a martelo de uma escrava porque 0 senhor simpatizava com 0 sorriso
da negra®

S&8o muitas as versdes sobre a lenda da carruagem de Ana Jansen, que variam
de acordo com o autor que a apresenta. Os primeiros que trancreveram esta narrativa
foram Inacio Raposo™® e Astolfo Serra®. Aquele nio cita o0 nome de Donana, mas que
pelo texto fica evidenciado quem é a passageira do carro misterioso que sai do

cemitério.

As variagOes da lenda se referem aos locais por onde passa a carruagem, ainda
que sempre saia do cemitério, ha versdes que dizem que a passagem da visagem € na
rua do “Passeio”; outras versdes dizem que é na Rua Grande (onde esta casa que Ana

Jansen morou); e as versGes mais recentes dizem que é em todo o centro historico.

Ademais, ha variagcBes conforme o momento que acontece a apari¢cdo (nas
sextas-feiras, nas quintas-feiras, todos os dias a partir da meia-noite). Algumas versdes
acrescentam que caso alguém se depare com a sinistra aparicdo, misteriosamente ocorre

uma materializacdo de uma vela na méo de tal individuo, e caso ndo se reze pela alma

% ANA JOAQUINA JANSEN PEREIRA (1787-1869 ), também conhecida como Donana e pelo seu
imenso poderio no Maranhao ficou conhecida como a Rainha do Maranhdo. Néo é de interesse fazer uma
biografia dela, mas apresentar a sua simbologia social pelas lendas e historias consagradas relacionadas a
ela.

% MORAES, Jomar. Guia de S&o Luis do Maranh&o- 2.ed. S&o Luis: Legenda, 1995, p. 142

% FREITAS, Simone M.R. Lendas do Maranh&o — S&o Luis: BPBL, 1979, p.9

8 O carro misterioso que sai do cemitério --- Diario de S0 Luiz — S&o Luis, 05 jan de 1950. p. 4

8 SERRA, Astolfo. O carro de D. Ana Jansen. In. MORAES, Jomar (org.). Ana Jansen, rainha do
Maranh&o.Sdo Luis: AML, 1991, p.73
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de Ana Jansen, esta vela se transformara em um o0sso humano. Uma versao apresentada
de forma singular por Simone Freitas® é que depois da morte da “Rainha do
Maranhdo”, os escravos que ela assassinou, se levantaram em procissdo a partir da
meia-noite, rezando e clamando para que sua ex-senhora pague pelos pecados que

cometera.

Muitas sdo as hipoteses para que a figura historica desta matrona tenha se
tornado na figura aterradora que divaga com sua carruagem fantasmagérica. Uma seria
que depois da morte de Ana Jansen, segundo 0 misticismo dos seus escravos, sua antiga
senhora era tdo cruel que ndo poderia descansar por causa de suas maldades, assim
vagaria, feito alma penada afim de que obtivesse muitas rezas, para alcancar
misericérdia e poder descansar em paz. E nisso estaria o elemento da vela (que
simboliza a vida) e caso ndo se reze pela alma dela a vela se transformaria em 0sso (que

simboliza a morte).®

As almas do outro mundo, se ficam devendo alguma coisa neste, e Iho
perdoarem a hora da morte, tem que vir entre 0s vivos para ganharem [...].
Quando lembra uma alma do outro mundo, deve rezar-se-lhe um padre-nosso
e dizer: Tomo |4 este, mas néo é para avesar®

Assim se formaria uma memoria relativa a crueldade da elite escravocrata.
Suas ganancias, seus sadismos, suas injusticas. Assim se esperava que se néo viesse a
pagar pelos pecados na terra, iria pagar apds a morte. Morte tdo justa que vem a todos,
mas que para aqueles em seu imaginario haveria pessoas que ap6s o falecimento
sofreriam as consequéncias pelas suas maldades. Ana Jansen representa esta
condenacdo social, sua riqueza ndo a salvaria de sua crueldade, assim como toda a elite

escravocrata, mas que vai ser personificada nela.

Ademais, outros elementos que estdo presentes na narrativa denunciam os
pecados de Ana Jansen. Um destes € 0 mais evidente: a carruagem, que € simbolo da

ganancia da matrona.

Era uma das mais deslumbrante de S&o Luis, cortinas douradas
confeccionadas de material carissimo, aparelhada com trés fogosso cavalos

% FREITAS, Simone M.R. Lendas do Maranh&o — S&o Luis: BPBL, 1979, p.9-11

8 Segundo o misticismo, a vela simboliza a vida, sobretudo naquilo que se refere & tricotomia humana: a
chama € o espirito; o pavio é a alma, que é intermediario e liga corpo e espirito; e por fim a cera
representa o corpo. O 0sso estar logicamente simbolizando a morte. Assim sdo elementos opostos que sdo
brancos, e que também pode ser interpretado como o religioso (vela) e o profano (0sso).

% BRAGA, Tedfilo. O Povo Portugués nos Seus Costumes, Crencas e Tradicdes: volume | — Lisboa:
Publicacbes Dom Quixote, 1985, p.175
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importados — puro sangue —, fora vendido [sic] pela quantia de 1: 050$000
(hum conto e cingiienta mil réis) ao senhor Vicente de Vasconcelos Duarte.

O valor na época, causou admiragdo no seio da pacata e ordeira populagdo
ludovicense.*

Além do simbolo da ganancia esta presente nesta narrativa o da luxuria.
Algumas versdes apresentam a carruagem sendo puxada por mulas-sem-cabeca.

E um carro-fantasma que toda sexta-feira, altas horas da noite, percorre certos

bairros de S&o Luis. Dizem que sai a meia-noite das bandas do antigo

Cemitério dos Passos (hoje um bairro elegante) por entre ruidos estranhos e

gemidos profundos. E assim que aparece a “visagem”: um carro antigo,

velado de sobras, puxado por uma parelha de mulas sem cabeca, de cujas

patas saem faiscacOes esverdeadas e uma fumaca de enxofre, e que
percorre todo o bairro de S. Pantaleso numa espécie de ronda sinistra.™

A mula-sem-cabega, também conhecida por burrinha-de-padre, € a maldi¢do da
mulher luxuriosa que teve relagdes sexuais com o padre. O motivo para relacionar o
animal com o sacerdote € uma razao historica, segundo Cascudo: “Desde o século XIlI
os prelados, abades, padres, e mesmo reis e grandes fidalgos escolhiam a mula para as
viagens por ser um animal resistente e seguro. Quase sempre viamos os pontifices

cavalgando as nédias mulas, levadas pela brida de ouro.”%?

A razéo de ligar a luxuria de Ana Jansen foi por suas relagdes com outros
homens antes do casamento, o que de fato chocava a elite ludovicense que tinha que
conviver com a “desavergonhada”. Ademais tivera filhos antes do casamento como
ficou evidenciado no testamento de Isidoro Rodrigues Pereira, seu segundo marido, e
transcrito por Waldemar Santos

Fui casado com Dona Vicéncia Theodora Rosa, ja falecida, da qual nunca
tive filhos nem de outra mulher que possam ser meus herdeiros, sendo que
agora me acho casado com Dona Anna Joaquina Jansen Pereira da qual
tenho cinco filhos concebidos antes do matriménio [...]. Todos sdo meus
filhos legitimos pelo matriménio subseqliente, e meus legitimos herdeiros, e
eu portanto declaro donos de duas partes dos meus bens.*

No que se refere ao elemento do escravo decapitado, sua significancia esta
ligado as crueldades da Ana Jansen. Conhecida por ser tinhosa, poderia muito bem, a

seu bel-prazer matar um escravo por razdes insuficientes. A falta da cabeca, diz respeito

% perfil de Ana Jansen — 2 ed.- S&o Luis: [s.n|,1986, p.26.

%1 SERRA, Astolfo. O carro de D. Ana Jansen. In. MORAES, Jomar (org.). Ana Jansen, rainha do
Maranh&o.Sao Luis: AML, 1991, p.73, grifo nosso

% CASCUDO, Camara. Geografia do mito brasileiro,- 3 ed. — Séo Paulo: Global, 2002 , p. 193, grifo
nosso

% Perfil de Ana Jansen — 2 ed.- S&o Luis: [s.n|,1986, p. 39, grifo nosso
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a brutalidade em todos os sentidos, do sistema escravista. Para além de ser esta mesma

violéncia que conduz a carruagem (ganancia).

Assim na lenda, a luxuria (mula-sem-cabeca) puxa a ganancia (carruagem), que
sdo conduzidos pela brutalidade/crueldade (escravos decapitados). “Para 0s seus
inimigos, que lhe atribuiam uma série de defeitos (analfabeta, feia, gaga), a atracdo que

9 Ana Jansen se casou com dois

exerceu sobre seus amantes era atribuida a feiticaria
homens bastante ricos, sendo que ela era pobre e ambos morreram antes dela. Diziam
gue ndo tinha muita beleza, no que se acreditava tratar de uma feiticeira que encantou

estes homens, e sO assim poderia ter esta sorte.

Segundo Moraes®, esta lenda teve grande difusdo no decénio de 40 do século
XX, quando S&o Luis era uma cidade mal-iluminada, e a ditadura do Estado-novo dava
um ar de temor por causa dos abusos policialescos. Marques® sugere que o surgimento
da lenda fora forjada por contrabandistas, que desejavam que 0S Curiosos se

mantivessem longe de seus negacios ilegais.

Waldemar Santos defende de maneira singular uma explicagdo originaria da
lenda, seria de que leprosos usavam uma carruagem para fazer baderna e o imaginario
popular acreditou que fosse “espiritos do outro mundo”.

A verdade, segundo Jurandir Luis, foi descoberta por Luis Beleza Ferreira,
seu tio, e Antdnio Beleza, seu irmdo. Eles, ao voltarem de uma festa de
aniversario em uma casa perto do cemitério do “Gavido”, descobriram que
quem passeava pela rua do “passeio”, a meia noite, de carruagem, era um
grupo de leprosos. Ocorre que, naquela época (principio do século), havia um
leprosario préoximo ao cemitério e, como os leprosos viviam enclausurados,
sem poder sair para lugar nenhum, principalmente por causa da

discriminacdo entdo existente, aproveitavam a madrugada para passear em
carruagens roubadas do leprosario®’

Porém a hipotese mais debatida no meio académico, é que a figura de Ana
Jansen, foi transformada nesta figura aterradora, pelos seus opositores,
preconceituosamente e pela sociedade machista de sua época. A Rainha do Maranhdo
quebrou barreiras sobre 0 que era esperado de uma postura feminina. Teve filhos fora

do casamento. Casou-se duas vezes. Com 0s recursos financeiros deixados pelos seus

% ABRANTES, Elizabeth Sousa; SANTOS, Sandra Regina. “Ana Jansen: a mulher e o mito”. In.
COSTA, Yuri; GALVES, Marcelo Cheche (orgs.). Maranhao: ensaios de biografia e histéria. Sdo Luis:
Café & Lapis; EdUema, 2011.

% Guia de S&0 Luis do Maranhao- 2.ed. Sdo Luis: Legenda, 1995, p.143

% Quem tem medo de Ana Jansen? — Sdo Luis: [s.n], 2001

% Perfil de Ana Jansen — 2 ed.- Sdo Luis: [s.n|,1986, p.20. Este livro foi uma biografia consentida pelos
descendentes da Ana Jansen, sendo que o autor era amigo da familia.
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ex-maridos, fez uma grande fortuna que lhe permitiu influenciar politicamente a

sociedade.

Constituindo uma forma de matriarcado, numa sociedade cujo seu cerne é
patriarcal. “N&do houve um Jansen, no seu tempo que lhe fugisse a tutela. Todos,
legitimos ou bastardos, consangiiineos ou afins, obedeciam-lhe cegamente. "% Mas o
que surpreendia para época era sua influéncia politica. O partido dos bem-ti-vis estava
sob seu comando. Possuia um jornal cujo nome era o Guajajara cuja linguagem era
“tremendamente ferina. Aos inimigos da familia Jansen ndo poupava nada, entrava-lhes
pela vida privada e, adulterando as vézes, trazia tudo para rua — verdades e

mentiras”.*

Um dos grandes inimigos de Donana foi o comendador Meireles, que mandou
confeccionar penicos com a imagem da Rainha do Maranhdo para vendé-los.
Imediatamente a familia Jansen comprou todos, de forma que Meireles ndo viesse a
desconfiar que fora a propria familia que os comprou, e a noite, Donana mandou

quebrar todos os penicos em frente a casa do seu inimigo.

No que se refere ao tratamento com 0s escravos, provavelmente Ana Jansen
fazia da mesma forma que os demais senhores de escravos. O diferencial talvez fosse o
fato de ela ser mulher, e logo, suas atitudes fugiam ao aspecto de sexo fragil que era
idealizado numa imagem feminina para a época. 1sso ndo é banal, mas uma afronta

aquela sociedade que ndo poderia passar despercebido.

Ela ndo deve ter tido um comportamento diferente dos demais proprietarios
de escravos de sua época, posto que as relagdes escravistas eram fundadas na
violéncia, independentemente do sexo do escravocrata, isto ¢, tanto homens
como mulheres podiam ser senhores cruéis, e Donana deve ser sido uma
escravocrata como tantas outras. Se seus atos de crueldade ficaram
conhecidos e os de outro ndo, deve-se ao destaque que lhes deram seus
inimigos'®

Além do mais, inventaram-se muitos exageros para potencializar a tirania

contra seus escravos. Pois o trafico humano ndo era barato e, logo, ndo se matava um

% VIVEIROS, Jerénimo José de. A rainha do Maranhdo—S&0 Luis: Dep. de Cultura do Estado do
Maranhdo, 1965, p.12

% |dem. Op.cit,,p. 14
'Y RIBEIRO, Gracimar Silva. Ana Jansen: poder e género na politica maranhense do século XIX. Sdo
Luis, 1997 — monografia (graduacao em historia)- UEMA, p. 33-34.
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escravo por motivos fateis como ficou propagado na imagem de Ana Jansen. A histéria
de que 0s seus escravos se jogavam no chdo para que a sua senhora pudesse passar sem
sujar seus sapatos de cetim, parece inverossimil, como explicou uma de suas
descendentes em entrevista ao programa do Fantéstico'®}, ja que para tanto teria que ser

uma boa equilibrista.

Ana Jansen ndo foi a Unica pessoa que se transformou em personagem
lendario. Cascudo relato o caso de Labatut, que “ € um ser enorme, permanentemente
faminto, com os pés classificadamente redondos, cabelos compridos e revoltos, corpo
vestido e um s6 olho no meio da testa [..]'°. Assim é o monstro que, segundo a
narrativa, esta presente na regido fronteirica entre o estado do Ceara e o Rio Grande do
Norte. Entretanto, trata-se de uma personagem historica (Pedro Labatut) que foi

guardado pela memoria coletiva por suas crueldades, vejamos nesta longa citacao:

Oficial de Napoledo I, emigrou para a América do Sul, onde, desde 1812,
esteve ao lado dos “independentes” em Bogota, batendo os espanhois e
merecendo honras em toda regido.Seu temperamento impetuoso fé-lo
desavir-se com varios chefes. Bolivar venceu os espanhdis no alto rio
Madalena e Labatut pediu que o castigassem por ter vencido sem ordens. [...]
Continuou lutando e criando mais desafetos que admiradores. O Governo
determinou manda-lo prender e expulsar do pais [ Cartagena]. Labatut viajou
para a Guiana Francesa (entdo sob o dominio de Portugal até 1817) e de
Caiena se passou para 0 Brasil. [...] No movimento da Independéncia
ofereceu seus servigcos a D. Pedro, Principe-Regente. [...] foi enviado
comandando refor¢o militar para a Bahia onde o general portugués Madeira
de Melo resistia ao Principe-Regente[...], Labatut venceu em vérios
encontros, inclusive na batalha de Pirajd (8 de novembro de 1822), mas
espalhava desavencas com todos os membros da junta, que era o verdadeiro
centro da reacdo civica, situado em Cachoeira.[...] Chefes, oficiais, soldados
todos, em maioria seria, ndo o toleravam. [...] Em junho de 1832 foi
mandado para o Ceara, onde Pinto Madeira fazia guerrilhas [venceu a
batalha]. [...] Retirou-se a vida particular e veio morar na Bahia, onde faleceu
em 24 de setembro de 1849'%

As caracteristicas fisicas de Labatut assustavam as pessoas: palido, agigantado,
méos compridas, tudo lembrando um verdadeiro vampiro, mas que foi transformado

pela memoria coletiva em um monstro a parte.

Ademais, ndo sdo somente caracteristicas dos séculos passados, de transformar

pessoas em lendas. No seculo XX e inicio desde, muitas séo as hipoteses sobre a vida de

101 Esta historia estar relatada por ABRANCHES, Dunshee. Dona Ana Jansen. In: MORAES, Jomar
(org.). Ana Jansen, rainha do Maranh&o.Sdo Luis: AML, 1991, p.60-61. O video do Fantastico pode ser
encontrado no site: http://www.youtube.com/watch?v=MFMg3UrNhYk (15/ 06/ 2011 as 19: 34)

192 Geografia do mito brasileiro,- 3 ed. — S&o Paulo: Global, 2002 , p. 232

103 |dem, op. cit., p. 232-233, grifo nosso
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certas pessoas famosas, sdo tratadas como obscuras. Sao conceitos outros, porém, como

teoria da conspirago e lenda urbana que constroem explicacdes desta maneira.*®

Mas a partir de que se entende que Ana Jansen nédo era diferente de outros
escravocratas na lida com os escravos, mas por ser mulher a converteram em uma lenda,
Ana Jansen se converte de carrasca para vitima. Mas ainda, torna-se uma heroina. Ao
analisar os livros que tratam sobre ela a admiracdo é quase geral: “Diante do exposto,
deduzimos que as diferentes imagens que a colocam como sinénimo do mal, séo
decorrentes de sua ousadia em disputar espaco no universo masculino”'®. Assim ela
também sera utilizada como ponto de estudo para a questdo de género, sempre
destacando-se seu aspecto de origem pobre, que se torna rica devido o0 seus casamentos
e assim com sua viuvez tornar-se-& uma eximia administradora, tendo controle de bens e
influéncia politica. Outro aspecto que se destaca é dele ter tido filhos fora do casamento.
Por tudo isso a imagem de Ana Jansen é extremamente chamativa para 0s novos estudos

e curiosamente isso faz dela uma heroina, ainda que isso fique implicito.

A carruagem de Ana Jansen tem a simboliza a conservagdo da imagem de uma
elite escravocrata, mas por outro lado, na visdo popular esta lenda apresenta uma

acusacao a esta mesma elite que fora extremamente violenta com o0s escravos.

104 A fama parece ser um terreno fértil para se tentar explicar certos acontecimentos na vida dos famosos
de modo obscuro. Exp. seriam: A morte de Tancredo Neves, no imaginario popular teria ocorrido por
causa de magia negra encomendada por Sarney, que tomou posse no lugar daquele. Cf. FERRETTI,
Mundicarmo Maria Rocha. Encantaria de “Barba Soeiro”- Sao Paulo: Siciliano, 2001. Além do muitas
hé& outras lendas urbanas neste sentido, como: Xuxa fez pacto com o demdnio para obter sucesso; Michael
Jackson ndo morreu, mas simulou a morte para ser lembrado e lucrar com isso (de fato o lucro dos seus
descendentes foi bastante alto, o que ndo ocorria desde década de 80)

195 RIBEIRO, Gracimar. Op. cit., p. 51
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7. A Manguda

A Manguda é caracterizada como um fantasma que assombra a cidade de Sao
Luis'®. E uma mulher que traja um chambre alvo e comprido, vagando sem raz&o
aparente e assombrando quem a encontra. Outras caracteristicas sdo: a fumaga que sai
de sua cabeca no momento de sua apari¢do e a sua espantosa altura, que poderia chegar

a se igualar com o das arvores. Vieira Filho a caracteriza sem razdo aparente como um

tipo de duende.*®”’

Entretanto, logo se descobriu se tratar de uma estratagema de contrabandistas

para manter curiosos longe de seus negdcios inescrupulosos.

Deu origem a lenda a farsa idealizada e mandada executar por comerciantes
envolvidos no contrabando de mercadorias — principalmente tecidos
europeus— introduzidos na praca local sem o pagamento dos tributos devidos.

Para ludibriar a fiscalizag&o, diversos portos alternativos foram usados. Mas a
vigilancia das autoridades punha em sérios riscos as descargas, ndo raro
descobertas e frustradas por flagrantes e apreensdes. O porto do Jenipapeiro,
nas imediaces da Quinta da Vitoria, em que residia o poeta Joaquim de
Sousandrade, apresentava-se como excelente opcdo, ja que para la ndo se
dirigiam as patrulhas de policiamento. As autoridades julgavam
desnecesséaria a providéncia, considerando o local suficientemente protegido
pela guarnicdo permanente da Penitencidria, localizada onde hoje se acha o
Hospital Presidente Dutra.*®®

Ademais, a estratagema da Manguda era uma boneca feita por muitas cruzetas,
encobertas por um longo pano branco, feito chambre, e que por debaixo ia as
mercadorias contrabandeadas. Faziam agigantada, aparecendo entre as arvores do porto
do Jenipapeiro. A primeira vez que apareceu, citada em um livro foi no de Jerébnimo de
Viveiros e demonstra que o pavor era tanto que levou dois sentinelas morrerem

literalmente de medo:

Mas o contrabando no porto de Sao Luis era tarefa dificil: o fisco tinha o olho
vivo e o policiamento da cidade bem feito. Amercadoria contrabandeada s6
podia saltar a noite, numa das praias — Genipapeiro, Caju, Destérro ou
Madre-Deus, alem de ter de atravessar ruas, mais ou menos freqiientadas. Dai
a necessidade de estabelecer o panico na populagdo. Surgiu, entdo, um
fantasma, que o vulgo batisou com o nome de “Manguda”. Comegou a
aparecer |4 para as bandas do Genipapeiro, nos terreno da “Quinta da
Vitoria”, propriedade e residéncia do solitario poeta Sousandrade, o autor do

196 Todos os autores que se referiam a esta lenda afirmavam que a difusdo da mesma ocorreu no final do
século XIX.

97 Folclore do Maranhao --- S&o Luis: [s.n], 1976

1%8\JORAES, Jomar. Guia de S&0 Luis do Maranh&o- 2.ed. Sdo Luis: Legenda, 1995, p.144-145.
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“Guésa Errante”. A farca era bem arquitetada. A “Manguda” surgia de uma
fumaca e atingia altura fantastica. Transidas de pavor, as sentinelas da cadeia
desmaiavam. Chegaram a morrer dois soldados. O médo afastava o0s
transeuntes das tuas e o contrabando passava livremente®

No programa “vou te contar...”*'® foram mostradas outras teorias que n&o
foram apreciadas em outros documentos. Uma destas € que o disfarce da Manguda era
também usado por adulterinas para ir a casa de seus amantes (alguns dizem que eram
mulheres que iam & casa do padre para ter relacbes com este). Este programa também
apresentou outras versdes sobre o nome Manguda, que na maioria dos casos a
personagem usa um chambre de mangas compridas. A razdo explicada é que o tal ser
assustador aparecia nos mangues (que estdo abundantes na beirar-mar do centro

historico de Sao Luis).

De qualquer forma, mesmo depois de se ter descoberto a estratagema, muitos
continuaram a acreditar. O mais difundido destes documentos analisados é um caso, que
ndo se pode comprovar se foi veridico, da morte de um soldado, literalmente por medo

da Manguda, como evidencia estes poemas:

Era noite e ja bem tarde,
Singrava as aguas do Anil
Batel veleiro, apressado,

Chegando a praia sutil.

Receosos, caminhavam,
Como se andasse a toa
Espreitando a sentinela,

Postada junto a Camboa

Pobre soldado bisonho,
Aturdido e tresnoitado,

Viu crescer a bicha horrenda

199 \/IVEIROS, Jerénimo. Histéria do comércio do Maranhdo- 1896-1934. Sdo Luis, [s.n.], 1964, p. 20.
Infelizmente Viveiros ndo indica por quem e quando foi descoberto a farsa

119y/OU TE CONTAR- MANGUDA. Disponivel em: http://vimeo.com/26635735. Acesso em 16 de jul.
de 2013 &s 00: 47.
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E ficou desnorteado.

Saltaram fora os remeiros,
Descarregaram o batel
De fardos, mercadorias

Prestes juntaram o farnel,

Alerta estou! Branda ela,
Quando a Manguda velhaca
Passou-lhe diante dos olhos

Nas costas levando a “maca”.

Nao lhe valeu a “Comblain”,
Do sabre nem se lembrou.
Caiu prostrado no chao,

E nio mais, - alerta estou!*'!

O outro poema apresentado esta no livro de Vieira Filho:

Na noite do dia seis
Assim nos disse a imprensa
Que se viu uma Manguda

L& pelo beco da Prensa/

O sentinela de guarda
Quando viu tal Manguda
Quis gritar, porém ndo pode

De repente ficou muda

Quis atirar mais ndo pode
Tremeu e tremeu e caiu

A bicha fez o que quis

11 MORAES, Jomar., op.cit., p.145. Este poema é apresentado por Moraes que segundo diz encontrou no
livro de J. de Viveiros, de autoria de Luis Domingues, no jornal A Cruzada. Mas, no entanto, o Viveiros
ndo especificou a data, nem eu e nem o Moraes encontramos esta referencia.
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Em seguida se sumiu

Seréa possivel, leitores,
Que hoje haja a Manguda?
Com tamanha luz elétrica

Pra mim isso n&o gruda.**?

Este medo apresentado por todos os autores que escreveram sobre a Manguda,
parece uma ironia, jA que todos temiam este ser, mas se tratava de uma farsa e
encaminha-se para o risivel. Também José de Arimatea fez um conto em que uma
mulher morre sé de pensar que estd sendo seguida pela Manguda, quando na verdade

era um soldado que ia falar com ela.*?

A lenda da Manguda retrata a supersticdo popular, e medo de “coisas do outro
mundo.” Mas também retrata o contrabando realizada no local, sendo que apresentou-se
como uma forma criativa de se burlar as leis. Além do mais se apresenta no aspecto
moralizante, quando a versao apresentada retrata o adultério ou relacdo sexuais ndo bem

vista socialmente, mas ainda assim se daria um “jeitinho”.

12 Folclore do Maranh&o --- S&o Luis: [s.n], 1976, p.39. Este poema é de autoria Tancredo Cordeiro, no
entanto Vieira Filho também ndo deixou a referéncia.

113 COELHO, José de Arimatea Leite. A Manguda de Flores: contos. S&o Luis: Edicdes SECMA, 2009,
p. 33-36.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

As lendas tem mantido vivas em seu corpo a memoria popular. E evidente que
ndo se trata de um conhecimento cientifico, mas do conhecimento cultural que molda a
identidade social. Este tipo de narrativa é significativo para entender a sociedade em que
estd presente, sendo passada tal de geracdo a outra. Por outro lado, estas narrativas
foram transcritas e representam agora também uma elite que possui seus simbolos de
identidade.

Na lenda da Praia do Olho D’Agua , por diferentes elementos, percebe-se que é
uma narrativa indianista, ou seja, ndo é um historia indigena, como num primeiro
momento possa aparentar. Os elementos desta narrativa estdo amalgamados com 0s
diversos tragos culturais do europeu, do africano e indigena. Elementos que podem ser

identificados com um vertente do romantismo brasileiro conhecido como indianista.

A lenda do Palécio das Lagrimas é uma narrativa em que se verifica 0 modo
como aconteceu a escraviddo negra e o relacionamento afetivo entre senhor de escravo e
as escravas e sua descendéncia; e como se efetuava a heranca para os filhos desta
relacdo. Ademais, os senhores temiam o poder da feiticaria dos descendentes de

africanos, ainda que em parte menosprezassem.'**

Na Carruagem de Ana Jansen, retrata a figura de uma mulher que foi muito
importante no cenario politico maranhense no seculo XIX, como foi referido
anteriormente. Relacdo de género, feiticaria; e relacdo de escravos e senhores, estéo
presentes nesta lenda, aspectos politicos transformarem a personagem historica de Ana

Jansen numa figura lendaria.

E por fim a Manguda, conhecida como uma apari¢do fantasmagorica, mas que,
ndo passava de um grande estratagema de contrabandista, para afastar curiosos dos
lugares em que estavam atuando na ilegalidade. Mas ainda assim ficou presente a
“assombracdo” no imaginério popular por um bom tempo, ainda depois de se ter
descoberto a farsa.

114 Cf. VIERA FILHO, Domigos. Folclore brasileiro: Maranhdo. Rio de Janeiro : FUNARTE, 1976.
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Com as lendas analisadas podemos perceber a utilidade das mesmas para fazer
um discurso de entendimento étnico e de género. Além de compreender a sociedade
atual e, sobretudo, o seu aspecto historico. Sdo importantes por se caracterizarem por
patriménios de determinada localidade, sendo inclusive usadas para o turismo. De

forma que caracterizam a propria identidade local.

As lendas, apesar de ser uma narrativa que tem como caracteristica um
conteddo inverossimil, devem ser encaradas pelo historiador como um documento

histérico que tem sua real importancia para se entender a histéria do Brasil.
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